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Karl Gutzkow (1811-1878)

Kunst und Literatur.

Die Sphére der gemiithlichen Beziehungen, die Sphére der Seelenstimmungen liegt nun hinter uns. Wir steigen jezt
in die des Geistes, der Reflexion und des abstrakten Gedankens. Von der Materie gingen wir aus, bahnten uns durch
gute und bose L eidenschaften den Weg und gelangen jezt zu den Regionen der Kunst, Wissenschaft und Philosophie,
welche in formeller Hinsicht das gemeinschaftliche Band der Literatur umschlief3t. Aussichten in die Zukunft werden
die Grundanlage des Werkes schlief3en, wie wir wohl durch dunkle und verworrene Geméacher oft gefuhrt werden,
selten aber einen aten Bau antreffen, wo der Kastellan nicht am Schluf3 die Fensterl&den irgend eines Zimmers 6ffnet
und uns einen malerischen Blick in die Ferne gibt.

Der Uebergang aus der Religion in die Kunst ist sanft und organisch. Der Glaube an die Gotter ging zu allen Zeiten
mit den verschiedenen Kunstepochen Hand in Hand; erst in unsrer Zeit ist die Kunst frivol genug geworden, dem
ursprunglichen Zusammenhange zu entsagen. Jezt schlief3t sie sich eher dem Luxus, as dem Cultus, eher unserm
Bedurfnif3 des Essens und Trinkens, a's der heiligen Spende und Opferung an. Wir bewundern die Kunst in unsern
Kaffeetassen, unsern Theebrettern und Pfeifenkdpfen. Auch haben die Dichter sogar grof3ern Erfolg zu erwarten,
wenn sie sich gegen den Himmel auflehnen, als wenn sieihn auf die Erde hinabziehen wollen. Héchstens, dald die
Parallele der jetzigen Kunst mit der Religion darin besteht, dal? jene eine eigene neben dieser zu stiften suchte, und
dai’ es Menschen genug gibt, welche, indem sie den Geist des Schénen anbeten, auch den Geist des Guten damit zu
erfassen glauben. Man kann nichts dagegen einwenden; denn esist noch immer etwas, wenn man nur wenigstens das
Unsichtbare anbetet, mag es nun die Schonheit einer natiirlichen oder einer gemalten Landschaft, die Schonheit der
untergehenden Sonne oder die eines dichterischen Schwanengesanges seyn.

Kunst und Religion -- esist dieselbe Bestrebung, nur in verschiedener AeulRerung. Diese betet die Schdpfung an, jene
sucht sie zu ergénzen und nachzubilden. In der Kunst verschmelzen die Gefiihle der Andacht mit ihrem Gegenstande.
Der Kultus ndhert sich nicht mehr in bescheidner Entfernung dem Allerheiligsten, er hat sich mitten in das
Allerheiligste hinein versezt und bildet sich aus ihm wieder heraus zu schdpferischen Gestaltungen. So versenkte sich
die Antike mit ihrer grof3en Virtuositét in die Vorstellung des gottlichen Lebens selbst, und schuf jene Gotterstatuen,
Uber welche hinaus den Gléaubigen keine Religion mehr lag. Ist die Religion selbst erst bis zu dieser Virtuositét
gediehen, dal? sie sich im Kultus schon der unmittel barsten Nahe des gottlichen Gegenstandes bewul3t ist, so tritt
alerdings die grofite Gefahr fur die Religion ein, in der sie leicht ihren geistigen Gehalt verlieren kann; allein die
Kunst wird dann immer zu einer Hohe gelangt seyn, welche man klassisch nennt, wie sie es als Bildnerei in der
Culmination des Griechenthums, als Malerei in der Culmination des Katholizismus war. Flr unsere moderne Zeit liegt
die Weihe der Kunst und Religion im Worte. Die modernen Dichter sind grof3er als alle vorangegangenen. (Nur
Pedanten werden dies eine Paradoxie nennen). Wir kdnnen die Religion nur im Jenseitigen, im Gedanken erblicken;
darum ist die Dichtkunst in unsern Zeiten die allein klassische; denn sie kann nur einzig dessen gewil3 seyn, fir das
Uebersinnliche und den Gedanken, der es umzirkelt, die angemessensten Ausdrucksformen zu finden. Die Musik ist
zu unbestimmt. Wollte man, wie die alten Griechen die Religion nur noch in ihren Statuen sahen, die Italidner nur
noch in ihren Gemalden; so auch bei uns die Religion in etwas Faldlicheres verwandeln, so wiirden wir sie nur mit der
Poesie vertauschen konnen.

Von der Philosophie unterscheidet sich die Kunst dadurch, dal3 in ihr der Gedanke auch sogleich die Form, und die
Form der Gedanke seyn mul3. In der Kunst ist gerade dies das organische Leben, dald sie nichts denkt, a's das Schone,
und so die Wahrheit in ihr immer sogleich auch die Schonheit an sich hat. Wie ein so geheimnif3voller Prozeld méglich
ist, dartiber konnen selbst die, welche den Genius daftr haben, schwerlich Auskunft geben. Auch erreicht hierin kein
Kunstler den Dichter. Denn dieser allein hat den leichtesten Apparat fir seine Thétigkeit. Jeder Moment der
Begeisterung ist sogleich gestaltet. Noch gltihend kann man den Gedanken zur Schau stellen. Der Dichter beweist uns
vollkommen, worin der Selbstzweck der Kunst liegt. Er liegt darin, dal3 bei der Kunst der Begriff der Schénheit auch
sogleich die Form der Schonheit seyn mul3. In der tiefsten kiinstlerischen Durchdringung beider Momente halten sich
Form und Begriff das Gleichgewicht und neigen weder in allzugrof3e Formlichkeit und Kunsteinseitigkeit, wie bei
Gathe, noch in zu tiefe und bodenl ose Spekulation, wie bei Shelley, hinlber. Der &chte Kinstler weil3 das Ebenmal3
von Form und Begriff mit feinem Taktgefiihle abzumessen. Er findet fur jeden Gedanken die Form, die seinem Wesen
entspringt; jeder Gedanke bringt im kiinstlerischen Genius sogleich die Form, welche fir ihn pal3t, mit zur Welt.
Begeht ein Kiinstler Irrthiimer vor dem spekul ativen Forum, so werden es doch ebensoviel poetische Wahrheiten seyn,
wenn ihnen nur die subjektive Rechtfertigung, das Gemiith, nicht fehlt. Die objektive Rechtfertigung wére die
Schonheit; aber die Schonheit allein kann den irrthtimlichen Inhalt nicht entschuldigen, wenn gleich mildern. Wie viel
muf3 also nicht zusammenkommen, um jene Harmonien zu schaffen, welche in den Werken eines Phidias, eines
Sophokles, eines Dante und Gothe walten!

Doch verlassen wir das Gebiet der Theorie und treten in jene Kunstverhdltnisse ein, wie sie uns die Wirklichkeit
darbietet. Wie entwickelt sich bei uns der kiinstlerische Genius, was bieten ihm die Umstande dar; wo férdern, wo
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verhindern sieihn?

Der Kiinstler wird jezt unter den ungiinstigsten Verhal tnissen geboren. Sein Talent muf3 sich erst durch seine
Erziehung hindurch Bahn brechen, denn diese kommt den Gelehrten wohl, aber Klnstlern nicht entgegen. In aten
Zeiten war, wenn nicht die Kunst, doch Manches, was mit ihr eng verschwistert ist, der erste Eindruck, den der sich
Bildende mit grof3erer Lebhaftigkeit empfing. Die Religion war die Pforte, durch welche im Alterthum der Bildner
und Dichter, im Mittelalter der Maler und Architekt in die Hallen der Kunst eintreten konnten. Jezt aber |auft die
Vorbereitung zur Kunst hdchstens der Gbrigen Bildung, welche man geniefdt, parallel, so dal? vielleicht schon im
achten Jahre kleine Kinder ihre Finger auf dem Klavier ausspannen missen, dal3 sie die Akademie besuchen, um
zeichnen zu lernen, oder zuweilen in das Theater, als eine Schule der Phantasie, mitgenommen werden. Allein dieser
Unterricht ist eben nur Ausnahme und meistentheils auf Neben- und Freistunden beschrénkt.

Und daweder in der Erziehung, noch in den Sitten bei uns eine unmittelbare Aufforderung zur Uebung und
Ausbildung der kinstlerischen Talente liegt, so wér es wiinschenswerth, dal3 wenigstens die Offenbarung der Natur
zum erwachenden K iinstlersinn anregend und erweckend spréche. Allein dasjenige, was uns gerade am entferntesten
geruickt wurde, ist die Natur. Sie kann in ihrer griinen Frische, in ihrer, vom Gesang der V6gel belebten Herrlichkeit,
inihrer Sprache von Alpen und Thélern zu einem Tyroler sprechen, der so hiibsch aus Holz schnitzelt, dald man ihn
von seiner Heerde weg in die Akademie rufen sollte, sie kann Dichter entziinden, Maler wecken, allein ist es hier nicht
immer der Zufall, der ihr die Gewalt leiht, ist sie sich wohl Uberall gleich und wirkt Uberall die gleichen Wunder? Wo
findet man auch Natur in einer Zeit, wo sie unter der Herrschaft der Maschine seufzt, eingegangen ist, um Hebel der
Industrie zu werden, wo ist Natur in eurer Umgebung, in euren Sitten, jain euren Garten und Promenaden? Wenn sich
irgend eine Fahigkeit findet, die die kinstlerische Bestimmung an sich zu tragen scheint, so wird sie tberall Natur
antreffen, aber launenhaft zugestuzt, heckenartig beschnitten, durch die Geschmacklosigkeit unschén geformt. Die
Natur, welche uns umgibt, wenigstens die, welche wir sehen, ohne Reisen zu machen, spricht nur matt und verwelkt
uns an; ihre Frische ist unter dem warmen Wasser, welches aus den Fabriken flief¥, verbluht, der Bach mul3 seine
Tagl6hnerdienste thun, der Berg trégt ungeheure Wunden von Sprengungen, und wo die Kunst gerufen wurde, um
dem Reichthum eine Erholung zu schaffen, da hinterl&3t sie noch tberall die Spuren friiherer Geschmacklosigkeit; es
ist nicht die reine géttliche Kunst, die zu uns spricht, sondern die Kunst des Luxus. Wie kdnnen diese Geméalde
bezaubern, da sie nicht vor allem VVolk in einer Kirche héngen, sondern tiber dem Ruhesophaim Kabinet eines
Milliondrs! Daist ein Meisterstiick von Canova! Es steht in keinem Tempel, keiner Gallerie, sondern in einer Nische
beim Privatmann auf dem Ofen, auf dem Kamin. Dawird eine Fille kiinstlerischer Sinnigkeit verschwendet an
Gegensténde, die eine unschdne Bestimmung haben; wie zart und schon sind diese Kaffeebehdter geformt, wie
kiunstlich der Ofen! Wie herrlich sind hier am Kamin Arabesken aus Metall gegossen, wie schon jene Vase aus
Porzellan, in welcher gemachte Blumen stecken, die Sommer und Winter bltihen! Wie herrlich die Ful3decken, die
Tapeten, die Kronenleuchter, wie zart die Maerei auf dieser Schnupftabaksdose! Wahrlich, Kunst ist genug zerstreut
um uns her; wir gleichen umgekehrt jenem Egyptier, welcher aus goldnen Nachttépfen sich Gotterstatuen bilden lief3;
wir schmelzen die Gotterstatuen in &sthetisch geformte Nachttopfe um. Kann nun dieser Eklektizismus, diese frivole
Vergeudung der schénen Kunstform irgend fr den kiinstlerischen Genius, der nach der reinen Schone trachtet und sie
wie Phidias, Dante, Raphael und Erwin von Steinbach verkdrpern méchte, eine Befruchtung seyn? Kénnen ihn eure
schénen Lampen und Krystallglaser zu einem Geméalde begeistern, welches die Transfiguration darstellen soll? In
dieser Ueberfiillung unsres Lebens mit Kunst liegt eben so viel Hindernif3 fiir die kiinstlerische Erziehung, wiein der
zuruickgesezten, weit von unsern Thoren verbannten wahren und &chten Natur.

Zu diesen Hindernissen in den Sachen kommen die Hindernisse der Personen. Die Gemiither der Masse sind dem
Schonen nicht zugewandt. Die V erbindungsfaden, welche die Kunst mit den Ideen, die auf die Masse wirken,
zusammenhalten, sind zerschnitten oder gar nicht anwendbar. Die Religion hat sich von sinnlichen Einflissen zu
befreien gesucht, die Gema de wurden vom theol ogischen Purismus aus den Kirchen verbannt, die Kunst wurde al's
eine Feindin der Wahrheit dargestellt; der Sinn flir Poesie erstreckt sich bei der grof3en Masse nicht weiter, als auf das
Gesangbuch und einige Gassenhauer: der Dichter kann nur auf die Theilnahme der Gebildeten rechnen, so wie nur auf
die Ueberbildeten, welche fir alles Kiinstlerische schon die llusion verloren haben, und mit Bildung weit weniger
def®halb ausgestattet zu seyn scheinen, um loben, als um tadeln zu kénnen. Die Begeisterung fur die Kunst will jezt
motivirt seyn; sieist Begleiterin des Studiums und die, welche sie nicht studirt haben, scheuen sich, ein nattirliches
Urthell Uber sie zu féllen. Wo aber kein Muth zum Urtheil ist, dawird das Schonste nicht verstanden und nicht selten
jenen arroganten Advokaten der Kunstkritik Uberlassen, die in ihrem Geschmack so viel Niianzen haben, dai3 sie das
Hal3liche fur pikanter als das Schone halten. Und in der That, haben wir nicht gerade die Karrikatur mit in die Kunst
eingefuhrt, die Satyre und den Witz in die Dichtkunst, die Malerei und die Frivolitét in die Musik, den Kupferstich
und die Lithographie mit ihren leichtsinningen Produktionen in die zeichnenden Kiinste? Ist nicht das kritische Urtheil
unsrer Zeitgenossen in sich gebrochen und oft geneigt, die Wirkungen zum Lachen, denen zu Thranen bei Weitem
vorzuziehen? Dieser Mangel an Geschmack bestimmt jene Reichen, in deren Hande das Gedeihen der Kunst zu allen
Zeiten gelegt war, die kiinstlerische Verschonerung ihres Daseyns weit mehr in den goldnen Rahmen der Geméalde zu
sehen, alsin diesen selbst. Wenn ein Rothschild sich eine Villa anlegt, so wird er auf die Vergoldung der Thiren und
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Wandleisten so viel verwenden, als er brauchte, um einige Séle der Villamit Freskobildern zu schmiicken. Und nun
vollends die Dichtkunst! Sie fiel so sehr im Preise, dal3 alle Welt sich mit ihr versucht. Die Dichtkunst, gerade die
schwerste von Allen, wurde als die leichteste verstanden; die ganze Technik bestiinde jain nichts, alsim Fihren des
Federkiels und im Sylbenabzéhlen an den Fingern! Die Dichtkunst, statt gesucht zu seyn, wird gefurchtet. Wenn
irgend eine menschliche hdhere Thétigkeit aus ihren Fugen gedrangt ist, so ist sie es, seitdem die politischen Fragen
alle Ubrigen Uberragten und die Gemuther nur von Hal3 und Parteiwesen beherrscht wurden. Endlich die Industrie, die
Runkelriibe, der Dampf, das Erstaunen Uber die Konstruktion der Maschinen -- sind das fur die Kunst willkommne
Geschwister? Zahllose laugnen es durch die That; sie fallen eher vor einem Dampfkessel nieder mit Stempeln und
Sicherheitsventilen, als vor einem Gemalde von Raphael. Der Zeitgeist 183t sich nicht wie eine Uhr riick- oder
vorwarts stellen. Der herrschende Materialismus, wird er nicht aus dem Sinne fr das Niitzlichste, sondern leider
schon fir das Nothwendige herzuleiten seyn? Wir haben die Schwierigkeiten der Existenz schon geschildert und
wollen nicht ungerecht seyn gegen die, welche mit ihnen k&mpfen miissen. Wenn unsere politisch-socialen
Verhaltnisse Schuld an jenen Schwierigkeiten sind, wenn die Fursten der Gesammtausdruck jenes |astenden Status
quo sind, welcher die Menschheit zwingt, sich mit Gewalt an die Materie zu klammern, dann sollten diese auch
bedenken, dal? sie zuerst berufen sind, gegen die Kunst eine Schuld gut zu machen. Doch gibt es nur ihrer wenige,
welche vom Gewissen gedréangt werden und thun, was ihre Pflicht ist.

Hieraus ergibt sich, daf3 die Kunst in unsrer Zeit nichts Unmittelbares, sondern nur noch ein Vermitteltesist. Nichts
kommt ihr entgegen; was sie braucht, muf3 sie suchen; Luft und Leben, so wie esder Tag ihr bietet, mu3 sie erst von
der Ansteckung des Momentes reinigen und so raffinirt an sich heranbringen, wie das Oel gelautert ist, welches der
Maler zu seinen Farben braucht. Wer ein &chter Kunstjiinger in unsrer Zeit seyn will, mufd aus dem Gerausch der Welt
entfliehen, die Einsamkeit suchen und sich lieber mit den Thieren des Waldes befreunden, als mit den Menschen. So
wie der Tag uns die Situationen der Menschen bietet, konnen wir sie als Kuinstler nicht brauchen, sondern da sind
Prosa und Langeweile in ganzen Massen auszuscheiden, bis wir das Wenige finden, was uns die Zeit al's Stoff
darbietet; oder das exzentrische Verfahren, welches aller modernen Kunst schon eigenthiimlich geworden ist, nimmt
so sehr Uberhand, dal3 wir wohl gar die ganze Prosa des gegenwartigen Daseyns ergreifen und sie mit jenen grellen
Schlaglichtern wiedergeben, welche der Charakter der neuern franzésischen Romantik wurden. Ja, man kann als
Kunstler zu den Zeitgenossen wieder zur lickkehren, man kann selbst in den gedriickten und bedngsteten Zusténden,
von welchen sie gefoltert werden, hier und da ein wenig Erde abschaufeln, um Poesie zu entdecken, aber ausgehen
kann man von dieser Zeit nicht. Man mul3in der Einsamkeit gelebt haben, man mufdte seine Umgebung einmal
wenigstens geflohen seyn. Wer den Wald, die Nacht nicht kennt, wird nie ein Dichter werden; wer sich in den Geist
des medizeischen Zeitalters nicht vertiefte und sich mit den Blithen der ehemaligen Malerklassizitét einschlof3, wer
nicht einen alten, aus der Erde gegrabenen Rumpf studirte und sich einen Unteroffizier kommen &/, um nicht seine
Uniform, seine Exerzitien, sondern seinen kraftigen Muskelbau zu studiren, der wird kein Maler und Bildner werden.
Und selbst jene ganz mittel punktlos gewordne Kunst, die Architektur, 1angst bestimmt, nur noch Schornsteine und
maoglichst rauchlose Kamine zu bauen, wir werden héren, dal? sie seufzt und griechische und gothische Tempel nur in
Rissen auf dem Papiere zaubert.

DaR die Kunst etwas Vermitteltesist, ergibt sich namentlich ausihrem Verhdtnif3 zu Irrthum und Wahrheit; man kann
wohl sagen, dal3in unsrer Zeit die besten Kinstler durch Irrthiimer erzogen sind. Das Genie, will es sich bewdhren,
muf3 es sich von der Welt lossagen; es steht im Widerspruch mit der herrschenden Ordnung. Es verweigert den
herrschenden Thatsachen, den allgemein guiltigen Ueberzeugungen den Gehorsam und stellt allem, was daist, aus
eigner Schopferkraft ein Gegenbild gegeniiber.

So verloren sich die Kinstler in entfernte Zeiten, in entfernte Gedankenreihen. Das Wunderbare und das Wunderliche
reizen sie mehr als das Naturliche und das Natur geméafie. Wir haben, da ohne Zweifel seit funfzig Jahren die bildende
und die Redekunst einen grofRartigen Aufschwung erfuhren, die sonderbarsten Theorien den herrlichsten Bestrebungen
bei gemischt gefunden. Damit der Zuckerstoff der Phantasie sich lauterte, mufite Ochsenblut und Potasche von hie und
da aufgerafften Irrthiimern hinzugethan werden. Die schdnsten religisen Geméalde lief3en eine vertrocknete
Blithenkapsel von Pietismus zuriick. Die Dichtungen eines Byron waren der bunte Schaum Gber Géhrungen, auf
deren Boden wilde und rohe Leidenschaften lagen. Seitdem man an das Ideal nicht mehr unmittelbar sich hingeben
kann, wie es alte Zeiten konnten, wurde das Schone durch das Hallliche, die Wahrheit durch die Liige vermittelt.
Daher kommt es, dal3 al unsre moderne Kunst einen speziellen Accent hat und dal? Bildung dazu gehort, um in ihrer
Isolirung ihre Tiefe und ihr Wesen zu erkennen.

Esist zun&chst das Studium, welches durch die Schopfungen der neuen Kunst Iebhafter hindurchblickt, als bei den
Alten. Der Geist der Verneinung begleitet die phantastischen Eingebungen der Kinstler, der kritische Verstand steht
hinter der Leinwand und horcht oder driickt sich bei einem Gedichte wenigstensin der TitelUberschrift schon aus. Die
lange Geschichte der Kunst mit ihren auf3erordentlichen Denkmaélern tritt der Bescheidenheit des modernen Kiinstlers
mit maj estétischem Uebergewicht gegentiber. Man kennt die Tempel Griechenlands und ihre Gotterbilder, die
Gemdlde Raphaels und jene lange Reihe von dichterischen Erzeugnissen, dieim Ruf der Klassizitét stehen. Hier nun
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etwas Neues zu schaffen, das Alte zu Gbertreffen oder wenigstens zu erreichen, dem Marmor ein neues L&cheln, dem
Tone Thranen und dem Worte die Mischung beider abzugewinnen, dasist ein hochgespanntes Seil, welches diein der
Rennbahn Kampfenden gleich beim ersten Anlauf tberspringen miissen. Sie missen, um Vertrauen zu sich selbst zu
fassen, sich klar werden, zunéchst Uber die Erleichterungen, welche den aten Kiinstlern von der Sitte der Zeit geboten
wurden, Uber die Rickwéande von Ideen und Anschauungen, an welche sie sich lehnen durften, tber den Geist der
Zeiten, der inihnen oft Uberwiegend der geheimnif3volle Werkmeister war. Ja, um die Grofie der Alten zu fassen,
mussen die Neuern noch weiter gehen. Sie mussen die alten Kunstwerke mit Linien und Zirkeln bemalen. Sie missen
an ihnen Langen und K iirzen messen. Sie missen sich zu ihrer Beruhigung eingestehen, dal? hie und da etwas verfehit
ist, dal3 wir in diesem oder jenem, was die Anatomie oder die Technik anlangt, bessere Fortschritte gemacht haben. So
hort die grof3e Vergangenheit auf, nur noch ein Gegenstand der Bewunderung zu seyn; siewird ein breites,
Ubersichtliches Feld, das wir in die Lénge und Breite, Hohe und Tiefe ausmessen und wo wir von den einzelnen
Beeten und Pflanzen Samen erzielen, zu unserer eigenen Befruchtung. Diese Stellung des heutigen Kiinstlers muf3
natirlich eine weit grof3ere Reflexion voraussetzen, als sie vielleicht die Alten hatten. Dem unmittelbaren Momente
werden die Neuern noch immer mif3trauen miissen, sie werden, noch ehe das Kunstwerk geschaffen, schon seine
Wirkung prufen, sie werden endlich den Thon, aus welchem sie bilden wollen, mit zahllosen Riicksichten befeuchten
und somit nur Vermitteltes schaffen missen. Diese kritische Richtung ergreift die Kunst zu Zeiten mehr oder weniger,
auch ergreift sie die verschiedenen Kiinste nicht zu gleicher Zeit, sondern sie wechselt mit einer und der andern ab. Im
vorigen Jahrhundert war es besonders die Musik, der man ansah, dal3in ihr die Theorie eine Menge Bedenklichkeiten
schuf, wie sie, selbst bei genialen Meistern, die anfluthenden Tonmassen bewéltigen sollen. Dann verloren sich die
bildenden Kiinste in die Unnatur der Reifrocksperiode und scheiterten an der sprichwdértlich gewordenen
Geschmacklosigkeit des damaligen gesellschaftlichen Lebens, an dem Pedantismus formeller Theorien. Mit dem Ende
des vorigen Jahrhunderts feierten die schénen Kiinste eine Auferstehung. Es war das Studium der Antike, welches
zunéchst wieder den Sinn fir die Natur weckte. Von den wenigen Mustern wurden die ewigen Regeln abgezogen, dle
Uberlieferten Handgriffe der zunéchst entschlafnen Periode wurden al's unbrauchbar verworfen. Eine neue Welt ging
den Malern, Bildhauern und Architekten auf. Seither haben sich nun in diesem Gebiete die Manieren Uberjagt, je
nachdem verschiedene Stufen der alten Kunstgeschichte wieder erklommen wurden. Jezt scheint sich der Geschmack
wohl wieder nach bestimmten Regeln festgesezt zu haben, aber ohne Studium, ohne kritische Prifung werden wir
eben so wenig heute noch etwas T ichtiges entstehen sehen, al's es gewissen neuen heiligen Malern nicht gelingen
wollte, durch Gebet jene Madonnen zu zaubern, welche Raphael mit dem Pinsel malte. Die Dichtkunst endlich, so eng
verschwistert mit dem uns wohlbekannten zerrissnen Charakter des Zeitgeistes, mufdte alle Leiden und Verbrechen
dessel ben theilen, mufdte so mittel punktlos seyn, wie dieser, muf3te so tréumen, so irren, sich so verflachen, wie er.
Von fast allen neuern Literaturen miissen wir eingestehen, dal3 sie aus der Verneinung entsprangen und ihre
Befriedigung gerade in der unbefriedigten Sehnsucht suchten.

Von der abgesonderten Stellung der Kunst sprachen wir schon. Wir verstanden darunter zwar zunéchst nur ihre
birgerliche Stellung. Alleinihr Inhalt selbst hat etwas Fremdartiges und sticht mit Lebhaftigkeit gegen die
Tagesordnung ab. Die Baukunst schafft uns Tempel und Pal&ste, die wir so wenig verstehen, dal3 wir Thoren uns
sogar beklagen, wie die Architektur nicht im Stande wére, aus unserm biirgerlichen Charakter einen neuen grofZartigen
Baugeschmack zu erfinden! Die Dichter und Maler entztinden sich an Ideen, welche den Begriffen der Masse nicht
gegenwartig sind, und die def3halb, weil sie schon von der Voraussetzung ausgehen, dal3 sie jaisolirt seyn mifiten, oft
auf die wunderlichsten und entlegensten Gedankenverbindungen verfallen. Der Zeitgeist hat sich namentlich dieser
Besonderheit des Kunsttreibens widersezt und an Dichter, Maler, ja sogar Musiker die Anforderung gemacht, dal3 sie
sich mit den Bestrebungen der Zeit verbinden méchten und ihren Schépfungen Tendenzen unterlegten. Gerade diese,
von einer leidenschaftlichen Kritik gestellte, von der Masse bereitwillig zugegebene und von einigen Kinstlern hie
und da erfiillte Bedingung gibt der heutigen Kunst gegen friihere Epochen ein ganz verandertes Ansehn. Dasjenige,
was wir andern mit dem Schwerte oder der geschwétzigen Zunge ausfechten, sollen die Musiker mit dem Tone, die
Dichter mit dem Worte, die Maler mit der Farbe mit ausfechten. Die Kunst soll Partei nehmen, wie die Ueberzeugung.
Sie soll keinen beliebigen Charakter haben, sondern einen, den ihr die Zeitumstande aufdréngen. Wenn wir in der
That einen eigenthiimlichen Charakter an unserer neuern Kunst unterscheiden wollen, so wird er auch zum grof3en
Theilein dieser leidenschaftlichen Antheilnahme an den Debatten des Tages bestehen. Gliicklich der entschlossene
Kinstler, der in seinem Eifer keinen Fehlgriff thut und in diesem Falle aus der Tagsdebatte immer die
Jahrhundertsfrage herausfiihlt! Es sollen digjenigen gar nicht getadelt werden, welche vom Kiinstler verlangen, dal3 er
aus der Zeit und fir die Zeit schaffe. Nur haben wir leider oft genug das Extrem erfahren miissen, dai3 sich diese
Prinzipien verflachten, daf3 sie sich dem Unvermdgen anbequemten und das Talentlose entschuldigten, wenn es sich
nur mit der Verherrlichung irgend eines Schibolets der Parteien beschéftigte. Wie es denn genug schlechte Sanger
gibt, die nur defhalb von den Gallerien beklatscht werden, weil sie sich zuweilen in die Wirthshéuser begeben, dort
singen und sich fiir die gemeinen L eute gemein machen.

Vidlleicht ist es nach diesen V orausbemerkungen méglich, jezt einige Charaktere aus der heutigen Kunstwelt
aufzustellen. Da sehe ich einen jungen Mann in einem schwarzen Sammtrock und wei3em Kragen dartiber mit langen
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Haaren und altdeutschem Barett. Esist ein Maler. Du lieber Gott, hor ich rings herum flustern, will der junge Mann
Hungers sterben? Was kann aus einem so kindischen Kopf geboren werden, das Anspruch auf unsre Theilnahme
hétte? Welche Kunstoffenbarungen kdnnen in dem Hirn eines jungen Mannes aufgehen, der das | dealische zunéchst in
einem schwarzen Sammtrock sieht! Allein, was wollen wir thun? Wir werden bei allen Malern, wenigstensin ihrer
ersten Jugend, eine solche Mischung von Abschlief3ung und Selbstauszei chnung finden. Sie bilden unter einander ein
eigenes Valk, das seinen eignen Jargon hat; sie haben ihre eigenen Zusammenkiinfte, sie versammeln sich um
Meister, welche eigene Schulen stiften, sie leben mehr in Italien, alsin England und Deutschland. Die Maler sind,
seitdem auf den Universitaten ein patenter Ton eingefuhrt ist, die artistischen Studenten geworden. Es gibt deren nicht
wenige, welche ihre Kunst weit mehr besingen, als sie Uiben; sie trinken auf das Wohlergehen derselben, ohne dal3 es
mit ihren Arbeiten besser ginge. Um hievon eine vollstdndige Idee zu haben, mul? man sich die Malerkreisein Rom
vergegenwartigen, in Deutschland die Kunstschulen in Miinchen und Dusseldorf, in Paris jene artistischen Hauser, wo
im untersten Geschol? ein Kunsthandler wohnt, und der im Ubrigen Hause seine Maler, Kupferstecher, Lithographen,
seine Karrikaturen- und Chargenzeichner vertheilt hat. Das Leben aller dieser Leute hat viel poetischen Reiz. Die der
Kunst durchaus nicht entschieden abgewandte Stimmung unsrer Zeit gibt ihnen die Mittel, sich in bester Laune zu
erhalten, sie fiihlen sich so heiter, frel und einig, daid sie fir ihre Zusammenkiinfte sogar eigene Liederblicher haben.
Diese Maler kbnnen von Niemand so sehr beneidet werden, wie von den Dichtern: denn denkt euch nur, ihr jungen
Poeten, wenn ihr so gliicklich wéret, und konntet in zwanglosen Akademien zusammenleben, konntet zwanzig,
drei3ig Mann stark in einem Nachen auf dem Rhein fahren oder Arm in Arm durch das bayrische Tyrol wandern, wie
glucklich wéret ihr, wenn ihr nicht etwa auf eure eigene Hand (denn da konnt ihr es wohl), sondern als Glied einer
grof3en, zu einem Ziele gefugten Kette Uber Berge und Théler streiftet, in jeder schonen Landschaft euer Portefeuille
ergriffet und endlich gewil3 wéret, in jeder Stadt, die auf eurem Wege liegt, nicht blos ein einzelnes Kammerchen im
schlechtesten Gasthofe der Vorstadt anzutreffen, sondern einen geschlossnen Bund von Freunden, eine Herberge des
Handwerks! Den Maernist esin der That gelungen, sich mitten in unsrer, den Eisenbahnen und dem Dampf
gewidmeten Zeit, mitten im Geschacher des Borsenspiels und der Metaphysik der Runkelriibe einen eigenen
griechischen Himmel zu erhalten, die bunten Konturen eines medizeischen Zeitalters und eine poetische Anomalie,
die ihnen noch dazu als billig und gerecht von der Prosa eingeraumt wird. Die Bildhauer theilen nur zur Halfte diese
gliickliche Stellung. Denn wenn die Verdienste der Menschen abnehmen, kann ihr Verdienst nicht zunehmen. Die
grof3en Méanner unserer Zeit, die grof3en Banquiers und Fabrikanten, die Louis Philipps und Kasimir Perrierssind fur
die Plastik nicht geschaffen. Hier und da bettelt man ein Denkmal fir einen grof3en Dichter zusammen, fur den
Erfinder der Buchdruckerkunst, fir Andreas Hofer; sonst sind sie angewiesen, nur Todtenmasken abzudrticken,
Genien mit umgesturzter Fackel fir Grabmaéler zu meif3eln, Grabesaufsétze, wo die Parzen spinnen. Dasist ein
betriibtes Gewerb. Noch weiter ab vom Gluck der Maler stehen die Architekten, denn diese sind weit weniger mit
Pantheen und Amphitheatern beschéftigt, als mit Kanal- und Chausseebauten. Unsere Architekten sind glticklich,
irgendwo als Landbauwegemeister angestellt zu werden.

Musiker werden geboren und erzogen. Jene begleiten ihren Vater, der ein guter Dorffiedler ist, in die Schenke und
machen so grof3e Fortschritte, dal3 man ihnen den Weg zur hdchsten Ausbildung frei geben muf3; diese zeigten frih ein
hiibsches Talent zum Fingersetzen beim Klaviere und steigen von den Instrumenten allméalig zum Contrapunkt. Musik
ist vielleicht digjenige Kunst, welche der wenigsten Vorarbeiten bedarf. Trifft man hier nicht die hochste Fertigkeit

bei Ungebildeten an? Selbst Komponisten gibt es, die die schonsten Notensétze, aber keinen richtigen Satz in einem
Briefe schreiben. Keine Kunst isolirt sich so sehr, als die Musik. Die Musiker haben die Wirkung ihres Talentes
immer gleich in der Nahe und sind an unbedingten Tadel nicht gewohnt, daein Theil von Beifall doch immer
gespendet wird, wenn auch nur dem Instrument, das so schén klingt, und den Noten, die doch immer einen
harmonischen Zusammenhang haben. Unter den Weibern sind vielleicht die Sangerinnen theilweise die
ungeschlachtesten. Sie reiten und fahren, sie trinken Bier und reif3en Zoten. Ihre Stimme ist himmlisch, ihre Bildung
hollisch. Jedenfalls liegt diese Rohheit der Musiker in der auferordentlichen Anstrengung, welche zu tlichtigen
musikalischen Leistungen heute erfordert wird. Keine Kunst nimmt die unermidliche Hingebung ihres Schiilers so
sehr in Anspruch. Man mui3 von Kindheit auf fir sein Instrument ausschlief3dich erzogen seyn; da bleibt keine andere
Erholung tbrig, als die einer allgemeinen Abspannung der geistigen Kréfte. Wer an der einseitigen Ausbildung fir ein
Instrument verzweifelt, fllichtet sich zulezt zur Komposition. Die Komponisten bewegen sich entweder im reinen
Gebiete des Tons, indem sie Quartette oder Concerte schreiben, aber sie missen sich an die Dichtung anlehnen, wo
ihre Sorge nur darin besteht, gute Texte zu haben. Gut nennen sie aber keineswegs das, was klassisch ist, sondern jene
vaguen und flachen Worte, die gewdhnlich und gemein genug sind, um die Notensécke auf ihren Taglohnerschultern
zu tragen. Ich wiirde ein grof3er Komponist seyn, pflegt mancher Musiker zu sagen; hétt' ich nur einen guten
Operntext! Wollte Shakespeare oder Géthe ihm einen schreiben, das wiirde seinen Wunsch kaum befriedigen. Die
Dichtung muf3 gerade so lose und halb seyn, daf? der Komponist ihr die Einheit und Abrundung geben kann. Die Sucht
nach dramatisch-wirksamen Stoffen greift so um sich, dafd man angefangen hat, moglichst jeden von der Dichtkunst
schon benuzten Stoff in die Oper zu bringen. Aus dem heisern Othello des Shakespeare ist ein zértlich-milder Tenorist
bei Rossini geworden. Wilhelm Tell, von Schiller, singt keine Alpenjodler mehr, sondern Cavatinen und Recitative.
Alle Revolutionen der Geschichte werden in der Oper abgesungen. Julius Casar, Catilina, Masaniello, Kosciusco
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wiegeln die Vdlker mit Trillern und Cadenzen auf. Mdchte nur die Kunst dabei so gute Fortschritte machen, als, bei
Kindern und Frauen wenigstens, hiedurch gewissermal3en die Kenntnif3 der Geschichte.

Kommen wir jezt auf die Dichter, so moge hier der Grundrif3 einer episch-dramatischen Dichtung stehen, wieich mir
den individuellen Gehalt der modernen Poesie entwickeln zu kbnnen vorstelle. Esist nicht n6thig, dald man zuerst
Naturdichter sey, um spéter so zerrissen zu dichten, wie Byron; nur macht ich, um in finf verschiedenen Akten finf
verschiedene Stufen der neuern Poesie zu bezeichnen, mir allerdings den Widerspruch erlauben, als wenn ein Mann,
der wie Byron endete, wie Hans Sachs hétte anfangen kénnen. Genug, suchen wir den Helden dieses didaktischen
Stiicks zuerst auf dem Dreibein einer Schusterwerkstatt. Die grofien, mit Wasser gefillten Glaskugeln miissen von
einem einzigen Lichte fir den Meister, drei Gesellen und den Lehrburschen, den Schimmer auffangen; Martin, der
Lehrbursche, sey unser junger gribelnder Held, dessen Verherrlichung ich im Kopf schon manchen Vers gewidmet.
Der Meister aber, ein roher Gesell, beginnt das Stiick mit folgender Strophe:

»Ein frommer Schuster nie begehrt,
Dal3in der Welt sich was verkehrt;
Denn geht die Menschheit auf der Kapp,
So reifdt sie keine Stiefeln ab.«

Martin jedoch muf3 theils ohne, theils mit Grund mifhandelt werden; denn wie sollt ich den Gegensatz seines
poetischen Gemiiths gegen die Prosa, die ihn noch umgibt, zu Worte kommen lassen? Mit dem Knieriem oder was
sonst dem Meister nah liegt, und von den Gesellen mif3handelt, |auft er in seine Dachkammer hinauf und schiittet
seinen Schmerz in Thrénen aus. Er 6ffnet das Fenster. Esist heller Mondschein. Er sieht nichts als Hauser, Décher,
Kirchthiirme, Katzen und Marder, die auf ihnen spazieren gehen. Um es recht naturlich zu machen, muf3 auch ein
grof3er Topf Hauslauf dicht an seinem Fenster wachsen. Jezt entdecken wir, dal3 Martin in einem Winkel eine Guitarre
versteckt hat. Er mul3 uns einige seiner Lieder vortragen, in welchen Gottvertrauen, Hingebung und die grof3en
Tugenden der Freundschaft und Liebe ganz mit jenen erhabenen Worten gefeiert werden, wie wir vom vorigen
Jahrhundert die Dichtkunst tiberkommen haben. Der Schwung muf odenartig, die Begeisterung dithyrambisch seyn.
Sanfter Friede liegt auf diesen Eingebungen, Gott und die Sterne bilden den VVor- und Hintergrund derselben. Da
klopft es an seine Thir und Gretchen tritt herein, die Meisterstochter, Drohungen zwar vom Vater noch bringend, sie
aber durch Trost und liebevollen Zuspruch mildernd. Martin, von Scham Uber seine Lage ergriffen, den Unterschied
zwischen der Guitarre und ein Paar zugeschnittnen Stiefeln bedenkend, hingerissen von dem Gott, der in ihm wohnt,
ruft aus: »Auch ich bin ein Maler,« und rustet sich zur heimlichen Flucht. Gretchen widerspricht ihm nicht, nimmt
aber das Gellibde ewiger Liebe von ihm, hilft ihm weinend und verzweifelnd seine sieben Sachen packen, und zur
Stunde, wo alles schl&ft, schleicht er mit einem Biindel, seiner Guitarre und einigen Blichern aus dem Haus und der
Stadt davon.

Im zweiten Gemalde erblicken wir den jungen Fliichtling auf freiem Felde. Lerchen durchwirbeln den schonsten
Sonntagsmorgen. Alles eilt aus benachbarten Dorfern und Hofen in die kleine Kirche dort im Thale, nur der Jéger geht
seinen eigenen Weg zum Walde hintber. Martin mufd uns das Alles in abgerundeten Naturbildern wiedersagen. Seine
Dichtkunst hat das allgemeine Gebiet frommer und ddmmernder Traume verlassen. Am unmittelbaren Leben der
Natur singt er sich in einen neuen Ton hinein. Doch fehlt ihm Geld, wie soll er's verdienen? Er entschlief¥t sich, als
Deklamator aufzutreten, wo es nur sey, im néchsten Wirthshaus, wo er nur ein paar mi3éige Spieler oder Trinker
antreffen wird. Eswird ihm schwer, mit seiner Poesie zu betteln. Es dauert noch bis zum Schlufd der Kirche, biser ins
Wirthshaus tritt. Da begegnet ihm rund um einen Tisch herum die leibhafte Prosa; Verwalter und Oekonomen spielen
Schafskopf. Martin wére schon froh, dirfte er nur einmal aus ihren gefiillten Glasern mittrinken. Zitternd legt er sein
Biindel in einen Winkel, nimmt die Guitarre und schleicht sich leise ndher zum Tisch der Géste. Er schlégt sich einige
Akkorde an und tragt dann in singender Monotonie das Beste vor, was er kann: »Freude war in Troja's Hallen,« oder
etwas Aehnliches. Aber man &3t ihn nicht zu Ende; eine solche Storung bringt die Spieler aus dem Zusammenhang,
man weist ihn zur Ruh. Thranen im Aug muf3 er in irgend einen Winkel sein sorgenschweres Haupt auf die Hand
stiitzen. Seine Meisterschaft auf der Guitarre war noch nicht weit her. Er wuf3te nicht, woher er Nahrung nehmen
sollte. Diesist der Punkt, bis zu welchem man gekommen seyn muf3, wenn man eine neue L ebensrichtung erhalten
will. Fir einen Zwiespalt mit sich und der Welt sind alle V oraussetzungen gegeben, und def3halb sehen wir denn auch,
dal3 jener grune Jagersmann, der lieber in den Wald a's in die Kirche ging, zu unserm Dichter herantritt und den
Hollenbrand der Zwietracht in ihn hineinwirft. Doch legt er nur ruhig das Pulver auf die Pfanne. Das L osdriicken
Uberl&rdt er spéterer Zeit. Wer Martin war und was ihm fehlte, hatte der wilde Jéger, der zu ihm herantrat, bald
erkundschaftet; er gab ihm einen guten Rath, ndmlich den, sich an einen reichen Kaufmann anzuschlief3en, dessen
Familie so eben im Wirthshause abgestiegen wére und von der Stadt in eine Sommerwohnung auf dem Lande z6ge.
Martin mufdte mehr vorstellen, als er war, er mufite ein Kandidat seyn, der eine Pfarre sucht und einstweilen auch mit
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einer Hauslehrerstelle vorlieb nehme. Die erste Lige war da, ein Rif3 von oben bis unten; Martin stieg in die Bresche
seines Gewissens ein, gefiel der Dame, die ihn sogleich engagirte, und schauderte, wie sich der Jager im Davonfahren
eines satanischen Blickes nicht enthalten konnte, jasich fast in ein Dunstgebild, wo durch den Nebel einige graue,
gruine und rothe Farben durchschimmerten, aufloste. Wer weil3, ob er nicht dem Satan selbst seine Beftrderung
verdankt.

Im dritten Akte zeigt sich uns ein kleines Belriguardo, mit viel Liebesintrigue, junger und alter Buhlerei und einer
diesen Motiven entsprechenden dritten Stufe der Poesie. Noch wird die Natur gefeiert, aber weniger ihr Frieden, as
ihre gahrenden Elemente. Von Nelken und Rosen wird mehr gesprochen, wie von Veilchen und Kornblumen. Alles
Brennende und Ueppige in der Natur wird dem Einfachen und Bescheidenen vorgezogen. Auch die Empfindungen
sind nicht mehr mit dem fachelnden West zu vergleichen, sondern, wenn auch noch nicht der giftige Hauch des
Sirokko in ihnen weht, so werden sie doch von einem starken, glihenden Athem geschwellt. Die Langeweile des
Sommeraufenthalts schafft eine Menge Intriguen, die nur der Unterhaltung wegen erfunden werden; auch erhalten
unseres Martins Gedichte davon wenigstens eine formelle Frivolitét, indem sie nicht selten ohne Veranlassung
geboren werden, oder wie das Spiel Joujou sich an sich selber aufrollen. Die Dichterkraft geht aus dem Herzen in den
Kopf und die Schreibfinger, sie legt sich, wenn nicht mit massiven Midashéanden, doch wie Goldschaum an Alles, was
sie bertihrt; jede Situation kann in Verse gebracht, jeder Scherz und Schmerz besungen werden. Martin lebt hier in
diesen gefahrlichen Uebermuth sich hinein, der uns ergreift, wenn man Muf3e hat, viel Studien in sich aufzunehmen,
seinem Genius zu leben und von materiellen Sorgen verschont bleibt. Besuche geben Feste, die Feste dichterische
Ausschmiickungen, der Verswird der Dekorateur und Kostiimier der Gelegenheit; ja die Gelegenheit wird zulezt so
gunstig, dal3 sie der junge Dichter wahrnimmt und mit Elviren, seiner jungsten Schillerin, auf und davon geht.

Nun, Martin, der vierte Akt beginnt; jezt bist du im Zuge jener exzentrischen Staffagen, welche die modernen Dichter
brauchen, um den Charakter der Zerrissenheit wenigstens mit einiger Wahrheit durchzufiihren! Das Gewtihl einer
Hauptstadt sichert dich vor der Verfolgung; du bist zwar bekannt, gedruckt sogar und von kritischen Bléttern als eine
interessante Erscheinung des Tages begriifdt; allein es gelingt dir, dich und Elviren unkenntlich zu machen. Leben
mufdt du zun&chst, du mufldt von deinem Talente Vortheile ziehen; du suchst Verbindung in der literarischen Welt,
findest sie, und treibst nun bald mit Sturm, bald mit Sonnenschein auf dem Meere der Oeffentlichkeit umher. Welch'
eine Dichtung kdmmt nun zur Reife! Das Zarteste verschwistert sich mit dem Wildesten; dieLilie, die so lange die
Unschuld bedeutete, erkennt jezt die Uppige Sinnlichkeit der Symbole, welche in ihrem Kelche schiummern; die
Gedanken fliegen zwar beschwingt, aber auch spitz und widerhackig, wie Pfeile. Die Prosawird als satyrischer
Contrast der Poesie gegentiber gestellt, und die Poesieist 1éngst selbst schon ein Surrogat geworden; Gedichte sind
nun Epigramme, spitze Pointen werden die Zielpunkte, fir welche der Dichter mit Leichtigkeit Mondschein,
Sternennéchte, Feengriife und Waldeinsamkeiten koulissenartig zusammenstellen kann. Jezt haben wir die Poesie auf
dem Hohepunkt der Zerrissenheit. Die Sonne, die sonst fir Gott zeugte, zeugt jezt gegen ihn. Liebe und Freundschaft,
die sonst auf den Himmel wiesen, geben jezt der Erde Trotz gegen den Himmel. Die Titanen empéren sich aufs Neue,
nur dafd es Schulden sind und Mif3gunst und Verfolgung und der |eberfressende Prometheuszweifel, der die Empdrung
schirt. Martin leidet entsetzlich; Elvire hat ihn verlassen; sie hing sich an Andere, die sie weniger vernachldi3igten, as
ihr Geliebter. Er zersplittert sich an der Journalistik, er wird ein Opfer literarischer Industrie, gute Erfolge machen ihn
Ubermiithig, schlechte trotzig; seine Werke verwandeln sich in Pasquille. In den Mauern eines Gefangnisses erst wird
er zur Besinnung kommen.

Der funfte Akt zeigt ihn uns auf dem Krankenbette; Eisenstébe vergittern sein Fenster, Schlgsser rasseln, ehe man drei
Thiren durchschreitet, durch die man erst zu ihm gelangen kann. Daliegt nun der hohe und kiihne Geist, matt und
elend ausgestreckt; alle zarten Blumen seiner Empfindungen sind geknickt, und in die Zeder seines Stolzes fuhr der
Blitz, den die Welt mit Gewalt in sie schleuderte. Nun lastet wie ein Alp die Erinnerung einer reichen
Lebenserfahrung auf ihm. Wie viel Schénes wurde nicht erschaffen und wie viel Héldliches verdrangte es! Dasind
Rosen und stinkende Todtenblumen in einander gewunden oder festgehalten von ausgebleichten und leeren
Gedanken, gleich Strohhalmen; da hat die L eidenschaft mit dem Genie gerungen und zwar den Total effekt eines
reichen und innerlichst poetischen Lebens geschaffen, aber mit wie vielen Flecken fir die Sonne des Dichterruhms,
mit wie vielem Schmerz fir den Leidenden selbst, der mit seiner Schwéche, mit dem Tode ringt! Jezt nahen sich
freilich die guten Boten seines erziirnten Genius wieder; sie trosten ihn, sprechen ihm Muth zu und sagen die
Riickkehr ihres Meisters an. Und der Genius kommt wieder, eingehllt in Gedanken, die sich vor dem Auge des
Sterbenden zu beruhigten Gedichten verklaren; eine wiedergeborne neue Poesie zittert auf seiner Zunge; er ahnt, dai3
eine Zeit des Glaubens und der heiligen Gefiihle, eine Zeit der beruhigten klassischen Schénheit wieder anbrechen
musse. Elvire, der Materialismus, die Ironie, der Zweifel des Zeitalters sind vergessen und der Genius einer verklarten
Dichtung drtickt, in Gestalt der an das Lager geflohenen ersten Jugendliebe, dem Entschlummernden die Augen zu. --

Geben wir nun den allgemeinen Charakter der verschiedenen Kiinste in unserer Epoche an! Von den Schwierigkeiten,
die der Entfaltung einer derselben entgegenstehen, sprachen wir schon oben. Die Architektur hat aufgehort, als eine
Kunstentfaltung mit der Culturhthe der Zeit gleichzustehen. Wenn bei Griechen und Altdeutschen die religitsen

‘ classtests.com


https://www.classtests.com

400 Empfindungen sich verbauten, so wohnet uns die Gottheit nicht mehr in Tempeln, von Menschenhénden gemacht.
Unser Uberschweifender Sinn kann an Oertlichkeiten nicht mehr gefesselt werden. Die Schnelligkeit, mit der wir den
Raum Uberwinden, macht uns den durch die Form der Erhabenheit gefesselten Raum gleichgtiltig. Der neue
Baugeschmack ist eklektisch. Nach Auf3en sehen wir wohl die korinthische Saulenreihe, aber nach Innen sind unsere
Prachtgebaude hollandisch bequem eingerichtet, mit Luftheizung und rauchlosen Schornsteinen. Grol3artige Gebaude

405 wurden in neuerer Zeit errichtet, Invalidenhduser, Lazarethe, Deputirtenkammern. Erhabenheit und Pracht werden hier
vermieden. Nur eine geféllige Schonheit wird erzielt und in méglichster Nachahmung des griechischen Baustyls
gefunden. Keine Kunst ist jedoch weiter von der Aesthetik abgertickt, as die Architektur. Denn da der Palaste und
Kirchen nicht viel gebaut werden, so muf3ten sich die Baukiinstler schon des gewdhnlichen Hauserbaus beméchtigen.
In einigen Dingen sind sie hier den Maurermeistern tiberlegen; sonst aber gendthigt, um Ieben zu kdnnen, mit ihnen

410 sichin eine Kategorie zu stellen.

Obgleich an die Stelle der alten Gotter im Katholizismus die Heiligen traten, so gewann dabei doch die
Bildhauerkunst Nichts, sondern nur die Malerei. Sie hat sich jedoch mehr in Ehren gehalten, als die Architektur, und
blieb trotz ihres Zurtickkommens doch immer noch im Zusammenhange mit den wandelbaren Kunsttheorien, wie sie
in verschiedenen Epochen aufgestellt wurden. Im Anfange des achtzehnten Jahrhunderts litt sie an der

415 Geschmacklosigkeit des Zeitalters, an der Unschonheit der Tracht und der konventionellen Gezwungenheit des
damaligen Benehmens. Wir begegnen den damals gemei3elten Bildsdulen noch auf den Treppen vieler Paléste, in
vielen Grotten furstlicher Parks, in Windsor und Versailles. Die Schenkel sind zu schméchtig, der Hals und die Arme
zu duinn; man glaubt die Menschen der damaligen Zeit zu sehen, die nur zuféllig ihre Kleider abgeworfen haben und
die sich, um sich zu baden, nackt auszogen. Diese zerbrechliche Gotter- und Heroenwelt blieb das ganze Jahrhundert

420 hindurch Typus der plastischen Schonheit, bis das Studium der Antike den Sinn fir nattirliche und markige Schonheit
wieder weckte und mit Canova eine neue Bllthe dieser Kunst anbrach. Wunderlich ist, daf3 man damals allgemein zu
der Ueberzeugung kam, wie in der Bildhauerkunst und in der Maerei auch der vollstandige Charakter der Antike und
der Romantik ausgedrtickt lage und wie man dennoch die damals von den Aesthetikern gezeichneten Linien
Ubersprang und sogar die Plastik zu romantisiren anfing. Denn heilige Apostel oder wohl gar Christusin Marmor

425 wiederzugeben, scheint allen Prinzipien tber das Christliche in der Kunst und die Kunst im Christenthum zu
widersprechen. Wenigstensist ein Christus aus Marmor dem Bereiche des Menschlichen ndher gertickt, als auf der
Leinwand. Man sieht einer solchen Verkdrperung nicht mehr an, dal? sie geistig verklart und unsichtbar werden kénne.
Die Aesthetik sollte eine solche Vermischung des Geschmackes bestreiten, und, wenn es auch nicht im Interesse der
Aufklarung wére, die christliche Mythologie der Musik und Malerei ausschlief3dich zu erhalten suchen. Allerdings

430 sind die Bildhauer in einer schwierigen Lage, indem man ihnen nur das Verdienst gestattet, dal? sie das Verdienst
verherrlichen; so bekommen sie fir ihre Marmorbl 6cke Modelle, denen die Kunst nicht viel abgewinnen kann.
Friedrich der Grof3e verdient die Verewigung durch Marmor; allein wie die kleine, ausgetrocknete Gestalt so
auffassen, dal3 der Kiinstler die Karrikatur vermeidet! War Napoleon nicht zu klein? Und wie, wenn man dem kleinen
Thiers eine Bildsdule setzen wollte? Mit der schdnen Gestalt des Herzogs von Wellington hat man sich insofern

435 geholfen, als man seine erhabene Person ganz umging und statt seiner, wenn auch zu seinen Ehren, einen Achilles
hinstellte. Was werden aber die Kinstler mit Louis Philipp machen? Hier wirde ein Mantel iberwurf auch nicht
helfen; denn sein Fehler ist nicht die Magerkeit, sondern die Beleibtheit. Wirde sich der starke, gefarbte Backenbart
des Konigs der Franzosen und die kolossale Birnenperticke in Erz oder Marmor gut ausnehmen? Die Bildhauer sind in
einer mifdichen Lage. Einmal nehmen die grof3en Verdienste der Menschen ab und die Unsterblichkeit Ubertragt sich

440 mehr auf die Massen, als die Individuen, und dann ist der Stoff, den sie verherrlichen sollen, gewohnlich so
geschmacklos! Fir gewohnlich missen sie sich also mit dem traurigen Geschéfte begniigen, Kenotaphien zu meif3eln
und Busten nach Todtenmasken. Die Werkstétte manches Bildhauers sieht auch wie ein Gewélbe aus, wo man Séarge
kauft.

Weit hoher als die beiden friheren Kiinste hat sich die Malerei geschwungen. [hr Gedeihen war so Uppig, dal3 eine

445 Menge von Wucherzweigen aus ihrem Stamm hervorschol3: Kupferstecherkunst, Lithographie, Lithochromie,
Xylographie u. s. w. Die Malerel mit den ihr verwandten Zeichnungskiinsten wetteifert fast mit der Presse, und esist
auf Theatern tblich geworden, die grof3en Maler und Dichter zusammen zu stellen und Correggio und Tasso in
gleicher Manier zu feiern. Die Kiinste kdnnen zwar alle Gegenstande des Luxus werden, allein die Architektur und
Bildhauerei sind den Meisten unerschwinglich; nur die Malerei mit ihren Abarten schlof3 sich dem mehr oder minder

450 Beguterten an und verlockte ihn zu einem Interesse fur die Kunst, das nicht nur ein Heer von Dilettanten schuf,
sondern auch von I nteressenten und Abnehmern eine mehr als erforderliche Anzahl. Die Malerei hat mit der Musik
den Vorsprung voraus, dal3 ein grof3er Theil ihres Reizes schon im Stoffe, némlich in der Farbe liegt, so dal3 man in
Perioden des Verfalls doch immer noch keinen Ueberdruf3 an der Kunst empfand, sondern sie ruhig gewahren lief3 und
bevorzugte. Durch die Abarten der Malerel wurde es nicht nur moglich, gute Gemélde wenigstensin ihrer Zeichnung

455 schnell zu verbreiten, sondern es bot sich auch dem Compositionstalente ein Mittel dar, Uber die der Malerei
gezogenen Grenzen hinauszugehen und Alles und Jedes abzuzeichnen. Dadurch wurde die Malerei, fast wie Lesen
und Schreiben, ein Erfordernil3 der Erziehung, kam mit unserer téglichen Erfahrung in die genaueste Beriihrung,
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schlofd sich an die Poesie und namentlich in neuerer Zeit an die Geschichte so eng an, dal3 sich der Laiein der Malerel
jezt weit mehr ein Urtheil Uber Gemalde und Zeichnungen anmal3en kann, als der Laie in der Musik Uiber Gesang und
Instrumentation. Inzwischen haben auch hier die Kiinstler eine Wiedergeburt erfahren miissen. Die franzfsisch-steife
Manier Uberlebte sich und wurde durch die italienischen Studien der Kiinstler vernichtet. Man fal3te den Begriff der
Malerei hoher und wirdiger und fiel auch wohl in das Extrem, ihn so spiritualistisch zu fassen, dal3 Fleisch und
Knochen dartiber schwanden. Die Leichtigkeit, im Kupferstich und jezt gar in der Lithographie, jeder schnell erfal3ten
Composition ein kinstlerisches Anrecht zu geben, spornte die Malerel selbst an, sich aus den gewohnlichen
Traditionen ihrer Gegensténde zu erheben und Alles, dem sich nur eine Gruppe abgewinnen lief3, mit Farbe zu
bekleiden. Die grof3en historischen Gemalde aus der neueren Geschichte, namentlich Schlacht- und V olksscenen, wie
franzésische und englische Malerei sie gegeben haben, konnten dabei freilich zulezt ein marionettenartiges Ansehen
bekommen, wie die Chronik ja auch nicht immer Geschichtschreibung ist. Die historische Schule in Frankreich hat
sich auch def3halb schon von der Manier Vernets, Gerards, Gros und Anderer wieder abgewandt und sich mit
Delaroche, Delacroix, Roqueplan, Scheffer und Boulanger auf einzelne poetische Momente der dltern Geschichte
geworfen, und namentlich auf jenen der Romantik eigenthiimlichen Eklektizismus, der in tiichtiger Weise das Schéne
Uberall da anerkennt, wo er es findet, und von blos &uf3erlichen Tendenzen sich dabei lossagt. Die franzosische Schule
wird hier mit der deutschen zusammentreffen. Die Deutschen kdnnen von den Franzosen Komposition, die Franzosen
von den Deutschen Féarbung lernen. Die deutsche Malerschule ahnt das Schone, hat es auch vor Augen und gibt esim
Gemélde wieder; allein noch verhillen viel Fléreihre Anschauung; es liegt eine gewisse Unbestimmtheit in Allem,
was sie hoch bis jezt geschaffen haben. Die Maerei der Deutschen ist mehr religios, die der Franzosen mehr weltlich;
vielleicht lernen leztere von den erstern die Welt ein wenig tiefer fassen und diese von jenen das Religitse und Ideale
Uberall finden und selbst in dem, was oft blos fir weltlich gilt.

Die Musik ist so allgemein verbreitet, dal3 man gar nicht mehr unterscheiden kann, wo sie aufhért al's Bildungsmittel,
und anféngt, Kunst zu seyn. Ihre Fahigkeit wird in den Schulen gelehrt, selbst die Komposition wird von vielen wie
eine Spielerei getrieben. Wahrscheinlich wird die Kunst in der Musik da anfangen sollen, wo sie sich 6ffentlich gibt,
in diesem Sinne kann man wohl sagen, daf3 das vorige Jahrhundert fir die Musik mehr Genialitét besald und das
Unsrige mehr Virtuositét. Die Musik des achtzehnten Jahrhunderts hatte mehr Charakter als die Unsrige. In der Musik
scheint es fast, a's gebuhrte dem achtzehnten Jahrhundert der Beiname des spekulativen und dem neunzehnten der des
encyklopadistischen. Man ist allgemein darliber einverstanden, dal3 selbst mitten in dem geschmacklosen Einflusse des
franzési schen vor-revol utionéren Lebens, wo weder Malerei, noch Poesie zur wahren Kunst anregen konnten, doch in
den Schopfungen Gluks &chte Klassicitét lag, wie auch mitten in dem Flor des tiber England gekommenen
Reifrocklebens Handel, eine von aler Manier freie, urkréftige Geniaitét in seinen Oratorien offenbarte. In Haydn und
Mozart kulminirte die Musik des vorigen Jahrhunderts. Wir unterhalten uns vielleicht gut bei neuerer franzosischer
Musik; allein wir missen doch immer darauf zuriickkommen, daf3 sich die wirdige Schénheit der musikalischen
Gedanken und die einschmeichelndste Grazie der Melodie nur bei den grof3en Vorgangern findet. Die neuere Musik
ist bestdndig nur zum Ausdruck von Vorstellungen und Worten gebraucht worden, so daf? das mel odische Element in
ihr durch Deklamation und musikalische Rhetorik verdréngt wurde. Der Einfachheit der alten mythologischen und
theilwei se romantischen Oper war die melodiése Unbestimmtheit der sie begleitenden Musik vollkommen
angemessen; doch jezt treten die Sljets der Oper so scharf hervor, ihre Charaktere miissen so pragnant seyn, dal3
hiedurch die Musik auch den Charakter einer Uberreizten musikalischen Sprache angenommen hat. Allein bei der
Musik ist die Wirkung einer solchen Ueberschraubung ganz entgegengesezt, wie bei der Poesie. Hier erzeugt die
grofRere Rucksicht auf das Interesse doch auch einen seltenen Aufwand poetischer Kraft und erfordert sie wenigstens.
Je gesteigerter der poetische Zweck ist, desto kunstvoller die Ausfihrung.

Allein in der Musik kann die Leidenschaft keine Erfinderin neuer Schdnheitswendungen seyn. Wir finden bel

franzdsi schen Komponisten namentlich, dal3 sie es alerdings verstehen, der Musik einen dramatischen Effekt zu
geben, alein der innere Werth der Musik ist dadurch nicht gesteigert; im Gegentheil werden die zarten
Verschlingungen der Melodie bei diesen Komponisten gewdhnlich nur noch Rhapsodien einiger scharfausgestof3ener
Naturlaute. Lust und Schmerz, wilde Begierde und jede L eidenschaft kommen hier so zum Ausbruch, daf? der
Komponist durch einige den Charakter dieser Leidenschaft tragende Noten allein schon ihren Effekt ausdriickt. So
muf3te die Oper freilich sehr populé@r werden, muf3te fast alle musikalische Bildung in ihre Strémung ziehen; allein der
Werth der Musik verlor darunter. Esist wahr, die wilden, bei bewundernswirdiger Einfachheit doch so viel wirkenden
Naturlaute in den franzési schen Opern machen einen ganz eigenen Eindruck; aber nicht selten ist der Geist dieser
Tone ein gemeiner und von mancher beriihmten Melodie Aubers und Herolds liegt in der That der Gassenhauer nicht
weit entfernt. Man muf3 unter diesen Umstanden an der italienischen Musik anerkennen, dal sie uns das musikalische
Element in der Oper, a's die Deklamation Uberwiegend, erhdlt, wenn auch einer der nicht geringsten ihrer Fehler der
ist, dal3 sie das Textbuch a's Nebensache betrachtet und nicht selten Sterbescenen mit Walzern begleitet. Rossinis
geistreiche Kompositionen werden wir erst jezt vermissen, wo die jingern Italiener in die Opernmusik eine kléagliche
Kantilene eingefuihrt haben. Bellini und Donizetti schwelgen in Tonmodul ationen, wo nicht nur die Handlung, sondern
selbst schon das musikalische Motiv verschwimmen und man nur auf den Tonen sich wie auf einem Kahne schaukelt.
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Bellini hat viel Melodien geschrieben, aber eine hort sich, wie die andere an. VVon neuern deutschen Komponisten ist
es nur Weber und Meyerbeer gelungen, eine europdische Beriihmtheit zu erhalten. Beide sind gewil3 tiefere Musiker,
als mancher Franzose; allein sie kdnnen nicht aus einem Gusse schaffen. Weber macht alle Augenblick einen Absatz,
Meyerbeer alle Augenblick einen neuen Ansatz. Webers Opern haben ein zaghaftes Ansehen, Meyerbeers ein
musivisch-zusammengeseztes. Webers Opern wirken kalt, weil gerade in diesem Abbrechen seiner einzelnen
Musikstticke und der nur innerlichen Abrundung derselben sogar etwas lyrisch-aéngstliches liegt. Diese

L ickenhaftigkeit der Weber'schen Komposition veranlal3te Meyerbeer zum entgegengesezten Fehler der
Ueberladenheit. Jedes Ritzchen in dem Gebéaude seiner Opern wird von ihm mit Noten verstopft; das sorgsamste
Studium hat in seinen Opern Akt auf Akt, Scene auf Scene, Nummer auf Nummer nach den Regeln der birgerlichen
Baukunst gefugt. Im Allgemeinen ist die Oper jezt im Verfalle. Die Virtuositét, namentlich der Klavierspieler, hat
Uberdies im Moment eine so ungeheure Hohe erreicht, dal? man bald nur noch von einigen wenigen Meistern reden
und jene ungeheure Fluth von Dilettanten und Wunderkindern, die auf den Beutel des Publikums spekuliren,
vergessen wird. Das Leichtfal3iche, Angenehme und vorzugsweise Erheiternde in der Musik wird in der Gesellschaft
alsein Surrogat fur die Erziehung zurtickbleiben. Im eigentlichen Bereich der Kunst aber dirfte viel Aussterbens
eintreten und es dem wahrhaften Genius jezt mehr, asje, leicht werden, die vakante Theilnahme des Publikums an
sich zu reif3en.

Die neuere Dichtkunst hat in ihrem School3e fast eben so viele Umwal zungen erlebt, a's die neuere Geschichte. Das
poetische Verméachtnif3 des vorigen Jahrhunderts an das Unsrige war reich und herrlich in dem, was von einzelnen
Geistern ausging, in den Saatkeimen einer bessern Theorie, diein ihren Werken lagen. Allein wir Gbernahmen zu
gleicher Zeit ein solches Chaos von Regeln und Anforderungen an die Dichtkunst, so viel Schulweisheit und kritische
Anmal3ung, daf3 es zu verwundern ist, wie neuere Dichter nach den geféhrlichsten Kampfen mit einer auf Leben und
Tod erkennenden Kritik sich doch trotz derselben haben erhalten und mit ihren Tugenden und Fehlern in die Annalen
der Geschichte einschreiben kdnnen. Einen allgemeinen Durchschnittscharakter der neuesten Poesie zu zeichnen, ist
schwer, wenn man die Stellung derselben bei den einzelnen Nationen bedenkt. Deutschland |eistet wenig oder nichts,
oder doch nur so spezielles, dal? davon Uber die heimischen Grenzen nichts kommen kann, wie doch Schiller und
Gothe kamen. Frankreich hat jedenfalls dichterischen Aufschwung erlebt, der, wenn man die innere Kraft, die Neuheit
der Bewegung und das Kol orit der franzdsischen Sprache bedenkt, ales hinter sich 183, was friihere Epochen in
Frankreich geleistet haben. England erlebte einige schone poetische Beispiele; doch haben sich seine Talente auf eine
fast holléndische Breite verlegt, die von der englischen Poesie zwar beweist, dal3 sie viel Kombination, aber wenig
Feuer in sich hat. Flammengeister lodern in England jezt keine auf. Esist auch fast unméglich, dal3 in England die
Geniadlitét sich anders al's gegen die Majoritat aussprechen kann. Allein die jezt in England herrschende whigistische
Majoritét entspricht so sehr einfachen, gesunden und biirgerlichen Begriffen, die Mgjoritét ist selbst soin
polemischem Zustand begriffen, dal3 sich ein Geist, in dem das Feuer die Vernunft nicht versengt hat, nicht
entschliefRen kann, gegen diese Majoritéat aufzutreten. Einige spanische, italienische, schwedische, polnische und sogar
russische Dichter, die der neuern Zeit angehdren, kdnnen es bestétigen, wenn wir Folgendes als die allgemeinen
Charakterziige der neuern européi schen Dichtkunst bezeichnen:

Die Dichtkunst ist Opposition geworden, bei sanfteren Naturen gegen gewisse hergebrachte poetische Theorien, bei
starkern sogar gegen die Verfassung der Gesellschaft. Darin vereinigen sich alle Dichtertalente der neuern Zeit, dai3
sie sich an die Geschmacksregeln des vorigen Jahrhunderts nicht mehr binden und in Frage nach der Schonheit
namentlich versuchen, sie aus dem Individuum selbst herauszubilden und in der Leidenschaft eine Begrénzung zu
finden, wo es moglich ist, sich an ihrem Farbenspiel &sthetisch zu weiden. Die neuere Poesieist, der Gegenwart
gegentiber, rasch, ungestiim, mifdtrauisch und wo nicht mit der Welt, doch gewif3 mit sich selber unzufrieden. Schon
im vorigen Jahrhundert stiegen die Poeten gern in entfernte Zeiten und V 6lkerzustande zuriick, allein eswar Neugier
und ein falscher Begriff von der Erhabenheit, der sie dort hintrieb. Jezt sehen wir auch wohl Dichter sichiin die
Vergangenheit versenken, aber jeder will doch etwas suchen, wo er gleich vornherein eingesteht, daf3 die Gegenwart
es ihm nicht bieten kdnne und sey es auch nur, wie die breiten historischen Romandichter sagen, ihnen die Gegenwart
nicht so viel Staffage fur die Erfindung darb6te und ihre Kombinationen nicht so wahrscheinlich mache, wie die
Vergangenheit. Hoher gestellte Dichter, wie der deutsche Uhland finden im Mittelalter einen Sonnenschein, den der
bewolkte Horizont der Gegenwart nicht mehr zeigt. Ihr Bedurfnif3 nach Ruhe und Stillleben ist so vorherrschend, daf3
sieihre Dichtung lieber in die eingefriedigten Schranken der Vergangenheit zurtickfiihren, die einmal abgeschlossen
und keiner pl6tzlichen Stérung des poetischen Genusses mehr ausgesezt ist. Diesem lyrischen Interesse an der
Vergangenheit schlief?t sich ein episches an. Fir die Ballade und Romanze bietet die Gegenwart keinen Stoff. Es sind
nicht die Konige, die Meerfrauen, esist nicht einmal die verhaldte Feudalitét, welche jezt ganz freigesinnte Dichter
antreiben kann, sich fiir epische Stoffe in das Mittelalter zu versenken, sondern das Schauerliche und Erhabene, das
Schicksalsmafiige will sich aus dem Neuen nicht so poetisch abstrahiren lassen, wie aus einer Zeit, wo die hiibschen
romantischen Maschinenggétter, die Nixen und Elfen noch eine organische Geltung hatten. Man mul3 diese Vertiefung
in das Alterthum wohl von der im vorigen Jahrhundert Ublichen, namentlich durch Macpher sons Ossian angeregten,
unterscheiden; denn damals ergdzte man sich an dem vergrof3erten Mal3stabe, den die alte Sage von dem Menschen
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hat, ergdzte sich an den markigen Tugenden, welche man gern durch didaktische Poesie den Namen wieder
eingepflanzt hatte, alein diese Gesichtspunkte fehlen den neuern Dichtern, wenn sie sich in alten Zusténden bewegen,
ganzlich. Sie streben ohne alen andern Zweck nur nach der Poesie. Sie vermissen bei uns jene Relationen, die nur im
Alterthum in poetische Konflikte gerathen konnten und es findet sich nicht selten, daf? Dichter, die mit Herz und
Mund der neuesten Zeit angehdren, fir ihre Dichtungen sich nur an das Mittelater lehnen kénnen. Endlich beutet die
dramatische Poesie (man denke nur an Victor Hugo) auch in ihrem Interesse die Vergangenheit aus, allein entweder
will sie dann gerade der Gegenwart einen ironischen Spiegel vorhalten, oder die alte Geschichteist nur ein Sattel,
unter welchem sie das rohe Fleisch der Leidenschaften, die sie gern zu Hebeln eines Drama's gemacht hétte, miirbe
reitet. Bei Viktor Hugo sind die Stoffe, die er wahlt, ganz unwesentlich, und das Interesse und Zeichen der neuern
Poesie liegt gerade in dem, was er aus den aten Stoffen ausbeutet oder in sie hineintrégt, in den gewaltigen

L eidenschaften, in deren wechsel seitiger Vernichtung er das Wesen der Tragtdien sieht. So ist denn mit einem Worte
die neuere Poesie trotz ihrer Ankniipfungen an frihere Zustande immer in unmittelbarer Nahe des Momentes; sie
bekampft ihn, sie unterwihlt ihn, sie verachtet ihn, indem sieihnignorirt. Esliegt in al den beliebigen Richtungen,
welche neuere Dichter genommen haben, doch immer wieder eine Stralie, wo sie auf die Gegenwart zurtickkommen
und namentlich durch die grof3en historischen Ereignisse verfuhrt, die wir erlebt haben, suchen, gerade dem
Augenblick Seiten abzugewinnen, die zwar immer poetisch seyn sollen, aber auch eine Antheilnahme an der sozialen
Bewegung unsers Jahrhunderts in sich schlief3en. Dies gab der modernen Poesie einen doktrindren Charakter.

Von jeher bezeichnet die Poesie eines Volkes auch die Hohe der geistigen Kultur, auf der es sich befand. Sie schlof3
sich hurtig den Interessen des Publikums an und gab von jeher gern die Eindriicke der Oeffentlichkeit wieder. Die
Poesie mufdte diese Einwirkung noch um so mehr erfahren, als sie in neurer Zeit mit dem Aufschwung der
Wissenschaften und der Bildung des Geschmacks, verwilderten Perioden gegentiber, eng verschwistert war. Die
Poesie verwandelte sich aus einer Verherrlichung des L ebens, wie es die Menschen umgab, in eine Erzieherin
desselben, und, da es widerstrebte, in eine Gegnerin. Der Idealismus der Dichter wurde um so Uberschwenglicher, als
esihm wirklich gelang, manche Partien des Lebens und Charakters ihrer Zeitgenossen zu veredeln und zu
verschonern. Dennoch gelang es der Poesie nicht, in ihrem Bereiche jene Harmonie herzustellen, welche in frihern
Zeiten das politische Leben zusammenhielt. Da die Poesie, wie alle Kunst in neuerer Zeit eine nur eroberte und meist
mit wenig Glick behauptete Stellung besizt, so kam ein unruhiges gahrendes Element in sie, das nach Beifall strebend
nicht wuf3te, womit es diesen erobern sollte. Die Einzelheiten in der Poesie wurden tbertrieben, die Poesie selbst
grubelte, statt dal3 sie frei und harmlos sich erging. Diese Neigung zum Tiefsinn und Widerspruch hat der Stellung der
Poesie und Kunst tUiberhaupt in unserer Zeit viel geschadet, hat die Firsten ihr abwendig gemacht und im Bereiche der
asthetischen Gesetze selbst eine noch nicht gel 6ste Prinzipienverwirrung hervorgerufen.

Zu allen Zeiten hat es fir eine Gattung der Poesie mehr Gunst der Umsténde gegeben, as fir die andern. Das Epos,
das Drama, jedes wechselt in der Literaturgeschichte darin ab, dai? bald das eine, bald das andere mehr im Vorgrunde
stand. Jezt bestétigt sich diese Erfahrung wieder so lebhaft, dai es einige Gattungen in der Poesie gibt, welche durch
die Verwickelung der Umsténde ganz brach liegen und erst durch Ereignisse und Umwal zungen der gegenwartigen
Bildungs- und Gefihlsstufe wieder neu belebt werden konnen. Vom Drama méchte man wohl weniger allgemein
zustimmen, dal3 es sich vergeblich nach einer rechten Ankniipfung umsieht, allein vom Eposist es entschieden, dal3
seine Anbauung unter dem Himmelsstrich unsrer gegenwaértigen Epoche nicht gedeihen will. So viel durch diese
Abneigung der Umstande und der Gemiithsstimmungen der Dichter an Terrain verliert, so liegt doch auch in diesem
negativen Verhdtnisse die schne Anerkennung, dal? bei uns die Poesie nicht mehr blos die Frucht der Schule und der
Ueberkultur ist, sondern daf? sie einen warmen Fleck in der Nahe unserer Herzen einnimmt, dal3 Sie etwas aus unsern
Zustanden Gebornes, weil von ihnen Bedingtes ist. Wirde ein Epos, das den dreif3igjahrigen Krieg besange oder ein
noch kunstvolleres, dessen Stoff der alten Mythologie entnommen wére, bei uns einen bereitwilligen Anklang finden?
Nein, ein kleines Gedicht, moderne Gemiithszustdnde anklingend, ist uns werther, a's die groéfte Epopée.

Im Vordergrunde der neuern Literaturgeschichte steht der Roman. Dieser mufdte Epos, Dramaund Lyrik in sich
vereinigen; etwas wirklich oder doch wahrscheinlich Geschehenes mufdte ihm zum Grunde liegen; nicht so viel, dal3
man das t&glich uns Umgebende wieder gesehen hétte, wohl aber, dald man daran erinnert wird und Aehnliches mit
Aehnlichem vergleichen kann. Im Roman hauptsachlich sprechen sich alle Anforderungen aus, welche die Menschen
heut an die Poesie machen. Es muf3 sich zunachst um ein Reelles handeln, das keine blof3e L uftspiegelung ist oder
doch keine sogleich zu seyn scheint. Die Liebe mul das lyrische Element bilden, Ehrgeiz, Schicksal oder sonst eine
gewaltige Leidenschaft das dramatische. Um das Ganze herum sieht man gern die Arabesken einer zeitgemal3en
Beziehung hereinranken; man verlangt reflektive Basreliefs, jawohl eine tendentitse | dee al's Postament des Ganzen.
Wiein aten Zeiten das Drama alle Gattungen der Poesiein sich vereinigte, so soll jezt der Roman von dem Wesen
aler derselben einen Anklang geben, so dal die Poesie des Reimes jezt weit weniger kultivirt und beliebt ist, alsdiein
prosaischer Form auftretende, wo das dichterische in dem schonen Ineinanderspiel von Kunst und Leben liegen mul3.
Die meisten poetischen Talente absorbirt der Roman und die allgemein zugestandene Erfahrung, dal? zu einem guten
Gedichte weit weniger Talent gehort, als zu einem guten Romane, hat auch gemacht, dal3 man den Leztern mehr as
das Erstere fur den Prifstein des Genies hélt. Dal3 ein Romanendichter kein gutes lyrisches Gedicht machen kann,
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wird ihm weit weniger nachgetragen, al's wenn ein Lyriker gestéande, dal3 er es nicht Gber sich vermdchte, einen
wohlgefiigten Roman zu schreiben. Leider ist nur der Roman sehr der Verfd schung ausgesezt. Wie oft ist seine
Erfindung spannend und hélt doch nicht die poetische Nagel probe aus? Und wie mancher durch und durch poetische
Roman verfehlt esin der Fabel und den spannenden Situationen.

Man muf3 dreierlei Gattungen der gegenwartigen Romanendichtung unterscheiden. Der historische Roman hing
innerlichst mit einer Zeit zusammen, wo eben erst ein grof3es Kriegstheater eingepackt und eine grol3e historische
Katastrophe zur Abrundung reif war. Die Geschichte war das Weltgericht, im Doppelsinne das tégliche Brod, welches
auf den Tisch der Literatur kam. Wie es Kéche gibt, die Alles mit einem Kraute wiirzen, so muf3te auch bei Allem,
was die Poesie aufsezte, Historie zugemischt seyn. Die grof3en Ereignisse mufdten mit kleinen Landstral3envorfallen
Hand in Hand gehen. Von den Helden der Jahrhunderte muften selbst die ihnen zugehdrigen Stallknechte auftreten.
Die Geschichte wurde bei jedem verliebten Paare zum Zeugen der Hochzeit, bei jeder Kindtaufe zu Gevatter geladen.
Frauen, Hexen, Juden und eine Anzahl von Nebenpersonen mufdten zwischen Richard Léwenherz und sein Gliick
treten. Die Schicksale des unbedeutendsten Menschen interessirten uns, wenn er nur Stallmeister beim schwarzen
Prinzen oder Falkonier bei Karl dem Kiihnen war. Die Neigung fur diese Gattung des Romanes hdrte gliicklicher
Weise da auf, als man firchten mufite, die Romantiker wiirden nun, da das Mittelater und die neue Zeit bald erschopft
waren, sich in die Geschichte Babyloniens und Assyriens vertiefen und uns die Geschichte eines Edelfrauleins der
Semiramis oder eines Adjutanten in der Armee des Sesostris in mehreren Banden vor Augen fuhren. -- Die zweite
Gattung des Romanes, das Charakterbild, entwickelte sich wohl zunéchst nicht aus dem psychol ogisch-komischen
Roman des vorigen Jahrhunderts, sondern war nur eine Ausbildung der plétzlich einreif3enden Sucht fir das poetische
Genrebild. Von dem historischen Roman, der in der Vergangenheit lebte, stirzte man plétzlich auf die néchste
Gegenwart und zeichnete nach der Art englischer Ladies Alles ab, was man nur im Fluge von der Gegenwart
mitnehmen konnte. Die Genremaler zeichneten uns die héhere Gesellschaft und die niedere, die Salons und die
Stral3en, die Spielhduser und die Winkelkneipen. Der Fashionable, der Dandy, der Kurzathmige, der Schwerwampige,
der DUnne, der Dicke; dies waren Charaktere oder vielmehr Karrikaturen, die mit kurzen Strichen an die Wand gemalt
wurden. Kutscher und Bedienten, Stral3enkehrer und Savoyarden, Grisetten und Blumenmédchen, Schauspiel erinnen
und Kritiker, ja die Pariserhunde wurden von der Genreliteratur gezeichnet.

Diese Portraitirungen nun unter einander zu verbinden und zu Lithographien auszuspinnen, dahin war leicht der
Sprung gethan. Das L eben eines Stutzers gab einen Roman. Nun kamen Memoiren eines Ennuirten, eines
Desavouirten und wie dies Zeug weiter durch auffallende Titel angepriesen wurde. Am glucklichsten war in diesem
Fache der schon halb wieder vergessene Bulwer. Thn haben die Matrosen, die auf Halbsold stehenden Hauptleute, die
Pensionére der ostindischen Kompagnie verdréngt. Das schreibt und beutet jezt Sonnenschein und Ungewitter aus,
Sturm und Regen, Berg und Thal, und tritt mit unldugbarem Talente allméalig die hochsten Berge platt. Seitdem die
englischen Manufakturen weniger zu thun haben, seitdem wollene und baumwollene Waaren sich in den Magazinen
aufstapeln, arbeiten die literarischen Maschinen Englands vom Kohlendampf getrieben und tiberschwemmen mit den
mittelmalkigen Produkten den Kontinent. -- Endlich ist hier der spekulative Roman zu nennen. Dieser ist ein Produkt
Frankreichs und Deutschlands und faft in sich alle charakteristischen Stadien der Sonne der heutigen Poesie
zusammen. Wenn man die unterscheidenden Merkmale der modernen Poesie finden will, so mufd man sie hier suchen.
Auf diesem Bereich wird nicht nur das Schicksal der modernen Poesie ausgefochten, die Tendenz, wohin sie sich
zulezt neigen wird, sondern auch manche entscheidende Frage des Zeitalters selbst in Anregung gebracht, insofern der
Roman ein Hilfsmittel ist, die Ideen an die Masse zu bringen. Gerade dieser leztere Umstand, verbunden mit
unléugbaren Uebertreibungen in dem neuern spekulativen Romane hat Besorgliche, die es mit der Menschheit
aufrichtig meinen, gegen diesen Roman in Harnisch gebracht. Allein, so geféhrlich es seyn mag, in einem mit
blendenden und anlockenden Farben entworfenen Gemélde der Masse jene Anarchie der Begriffe und jene Kiihnheit
des Skeptizismus, der sich Uber das Einfachste in der Tradition Rechenschaft geben will, zu offenbaren, so sollte man
doch bedenken, daf? zugleich in diesem selben Romane ein Mittel enthalten ist, die unleugbar in der Irre gehende
gesellschaftliche Religion, wie man wohl die Sphéare bezeichnen mochte, in welcher sich jener Roman in seiner
jetzigen Gestaltung so unheimlich fihlt, mit der Zeit zu befestigen und eben so schnell den wieder gewonnenen
Glauben zu verkiinden, wie bis jezt noch blof3 der Zweifel mit ihm verkiindet worden ist. Man bestreitet doch nicht
dem Roman das Recht, so ernste Fragen, wie Staat, Religion und Sitte in sein Bereich zu ziehen? Denn alerdings
abgesehen davon, dal3 fir den Moment noch in diesem Rechte eine unselige Wirkung liegen konnte, so wirde
derjenige doch unsre Zeit schlecht verstehen, der glaubte, der Bodensatz jener Gahrung wére nur die Negation und
nicht vielmehr die Sehnsucht nach einer Wahrheit, die dem ernstlich Suchenden sich nicht verhillen wird. Der
Schaden, den der spekulative Roman in seiner Gahrung anrichtete, wird durch die edel sten Reichthiimer ersezt, wenn
sich die Gahrung erst beruhigt und den Zweifel Uberwunden haben wird. Dal3 ein solches Resultat, wenn auch in ganz
anderer Gestalt, als man gegenwaértig ahnen kann, vor den Thoren steht, wer mdchte es bestreiten und wer mochte
dann nicht wiinschen, daf3 derselbe Bote, der friiher die Hiobspost einer Verzweiflung an der Theodicee brachte, dann
auch wieder die frohe Botschaft, das Evangelium des Friedens und einer versdhnten Hingebung bringe? Also bestreite
man doch die Form nicht!
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Aus dem skeptischen Geiste des vorigen Jahrhunderts, vielleicht auch aus dem Gefiihl, dai? eine Wiedererweckung
vieler zu Anfang unsres Jahrhunderts beliebt werdender antikromantischer Studien in der Poesie nur einen
dilettantischen Beigeschmack habe und ohne wesentliche Realitét fir das Genie sey, entsprang jene eigenthimliche
Ironie, welche wir auf Kunstwerken der vergangenen Epoche oft mit reizender Zartheit haben hingehaucht gesehen.
Diese Ironie milderte den Ernst und lief3 auch dem Scherze eine Hinterthir zum Ernste wieder offen. Siewar in
Gestalt des Humors eine kdstliche Neuerung, die dem modernen Zeitalter angehdrte. Spéter, wo ihr nicht mehr blof3
das menschliche Gemiith, Gberhaupt die psychologische Erfahrung zum Grunde lag und sich, wie wir schon sagten,
der Geschmack befestigte, bekam die Ironie einen antiken Charakter und wurde nicht blof3 in den Reden des Sokrates,
sondern auch auf den antiken Bildwerken, wo ich freilich gestehe, sie nicht finden zu kdnnen, wiedergefunden. Diese
moderne Ironie war die behagliche Folge einer Uppig genielRenden Kunstanschauung. Sie wirkte bei Gothe grofZartig:
sie konnte aber auch bei kleineren Geistern die grofdte Feindin des Schonen werden, sie konnte der Mittelméafiigkeit
einen Anstrich von exclusiver Abrundung geben. Sie entwohnte das Publikum von dem Ernste. Sie machte die
wichtigsten Fragen zum Spielzeuge eines Witzes, der nur der Form nach regierte und nicht eher von seinem Spiele
aufstand, bis nicht Alles wieder gehdrig an seinen alten Ort gebracht war. Wenn diese Ironie allmélig die Poesie zu
verlassen scheint und auch der Ernst wieder mit strenger und unerbittlicher Miene im Reich des Dichters walten soll,
so konnte es nicht fehlen, dal3 die Wirkung dieses unleugbaren Fortschrittes zunéchst bedenklicher schien und weit
frivoler, als die frihere Frivolitét; allein, wie wir oben schon die Hoffhung aussprachen, zuverlaRig wird auch in der
Poesie eine Beruhigung des Gemiithes, die nicht aus Indifferentismus, sondern aus Ueberzeugung geboren ist,
eintreten; die Leidenschaften werden aus dem Dienste der Wahrheit nur noch in den der Liige treten kdnnen, so dal3
sich jene in mildes, sanftes Licht verklart, diese als dunkel gliihende Schlacke zurtickfallt und in sich verkohlt. Eine
solche feindliche Wendung der Stimmungen wird den Glauben tiber den Zweifel setzen und die Menschen
Uberzeugen, dald wenigstens in der Kunst jener edlere und vollendetere Gestalten zaubern kann, als dieser. Alle
Kunste mifiten von diesem Geist der Versdhnung ergriffen werden; sie wiirden wieder in eine innige Vertrautheit mit
den Gemuithern treten; sie wirden, wie jezt, nicht blof3 dazu da seyn, zu erschrecken oder zu zerstreuen; sondern sie
wirden wieder die stolzen S&ulen werden, welche den Tempel eines neuen Lebens tragen. Esist ein Traum, von dem
ich rede; alle Thatsachen des hellen lichten Tages widersprechen ihm, und dennoch wird ihn Niemand aufgeben, der
Augen scharf genug hat, um auch durch den dunkelsten Wald die Sonne noch im Hintergrunde blitzen zu sehen.
(11691 words)

Quelle: https://www.proj ekt-gutenber g.or g/gutzkow/zeitgen2/chap003.htm
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