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" ABBILDUNG FEHLT !
Lafcadio Hearn (1850-1904)

Aus einem Reisetagebuch

Wenn eine Japanerin auf der Reise von Schiéfrigkeit tbermannt wird und sich nicht niederlegen kann, hebt sie ihren
linken Arm und beschattet mit dem wallenden Armel ihr Antlitz, ehe sie einzunicken beginnt.

In diesem Waggon zweiter Klasse sitzen jetzt drei schlummernde Frauen in einer Reihe. Alle haben sieihr Antlitz mit
dem linken Armel bedeckt, und sie wiegen sich beim Schaukeln des Zuges wie L otosblumen im leisen Winde.

Dieser Gebrauch des linken Armels ist entweder bewult oder instinktiv — wahrscheinlich instinktiv, da die rechte
Hand am besten dazu dient, sich im Falle einer pl6tzlichen Erschiitterung zu stiitzen, anzuhalten oder anzuklammern.

Der Anblick ist zugleich hiibsch und drollig, aber vorwiegend hiibsch, weil er ein Beispiel jener Anmut gibt, mit der
die vornehme Japanerin alles tut, immer in der zierlichsten und unauffalligsten Weise. Aber er ist auch pathetisch,
denn die Stellung ist auch die des Kummers, und manchmal auch die des miiden Gebets. Und all dies aus dem
anerzogenen, eingewurzelten Pflichtgefihl, der Welt nur ein glickliches Gesicht zu zeigen ... Dies erinnert mich an
ein Erlebnis: Ein langjahriger Diener meines Hauses schien mir der gliicklichste der Sterblichen. Sprach man ihn an,
so lachte er freudig, bei der Arbeit sah er immer frohgemut drein, kurz, er schien nichts von den kleinen Sorgen des
Daseins zu wissen. Aber eines Tages hatte ich Gelegenheit, ihn zu beobachten, als er sich ganz allein glaubte, und sein
unbeherrschtes Antlitz erschreckte mich. Das waren nicht die Ziige, dieich zu sehen gewohnt war, harte Linien des
Grams und Zornes waren darin eingegraben und lief3en es um vierzig Jahre lter erscheinen. Ich rdusperte mich, um
mich bemerkbar zu machen — allsogleich gléttete sich das Antlitz, sanftigte sich und leuchtete auf, wie durch ein
Wunder der Verjingung. In der Tat, ein Wunder unablassiger selbstverleugnender Beherrschung.
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Die holzernen Fensterladen in meinem kleinen Hotelzimmer sind weit getffnet. Allsogleich malt die Sonne durch
goldschimmerndes Gezweig den scharf umrissenen Schatten eines Pflaumenbaumes auf meinen Shiji ...

Kein sterblicher Kiinstler, nicht einmal ein japanischer, kdnnte diese Silhouette Ubertreffen. In Dunkelblau gegen den
leuchtenden Glanz sich abzeichnend, zeigt das wundersame Bild bald schwéchere, bald stérkere Tone, je nach der
wechselnden Entfernung der unsichtbaren Zweige drauf3en. Und es zieht mir durch den Sinn, ob nicht vielleicht die
Verwendung des Papiers zu Beleuchtungszwecken Einflul3 auf die japanische Kunst genommen haben mag.

Bei Nacht sieht ein japanisches Haus, in dem nur die Shjis geschlossen sind, wie eine grof3e Papierlaterne aus, eine
Laterna magica, die bewegliche huschende Schatten nach innen wirft, statt nach auf3en. Bei Tage kommen die
Schatten auf dem Shji blof3 von aul3en; aber sie mogen frih bei Sonnenaufgang sehr wunderbar sein, wenn ihre
Strahlen, wie in diesem Augenblick, sich Uber einen zierlichen Gartenraum ergiefien.

Esliegt sicherlich nichts Unglaubhaftesin jener alten griechischen Sage, die den Ursprung der Kunst in dem ersten
ungelenken Versuch findet, den Schattenril? des geliebten Wesens auf eine Mauer hinzuwerfen. Sehr wahrscheinlich
hat das Kunstgefiihl, wie alles Gefiihl des Ubersinnlichen, seinen ersten Ursprung in dem Studium der Schatten. Aber
die Schatten auf Shjis sind so wundersam, dal3 sie geeignet sind, den Schltissel fir gewisse japanische, keineswegs
primitive, vielmehr tber ale Parallele entwickelte Zeichenfahigkeiten zu geben, die sonst kaum zu erkléren wéren.
Natdrlich mufd man auch die Besonderheit des japanischen Papiers in Betracht ziehen, das Schatten besser aufnimmt,
alsirgend eine Glasscheibe, ebenso auch den Charakter der Schatten selbst. So wiirde zum Beispiel die
abendlandische V egetation kaum so anmutige Silhouetten darbieten, wie die der japanischen Gartenb&dume, die durch
jahrhundertelange zértliche Sorgfalt dazu gebracht wurden, so schon auszusehen, als es die Natur nur irgend erlaubt.
Ich wiinschte, das Papier meines Shji hdtte mit der Empfindlichkeit einer photographischen Platte jenen kostlichen
Lichteffekt festgehalten, den die Strahlen der Sonne hervorzauberten. Denn ach, schon hat das Zerstdrungswerk
angefangen: schon beginnt die Silhouette sich zu verléngern.

Von allen eigenartig schénen Dingen in Japan sind die schonsten die Anstiege zu den hochgelegenen Andachts- und
Ruheorten, die Wege, die »nirgendshin« fiihren und die Stufen, die ins »Nichts« aufsteigen.

Ihr eigenartiger Zauber ist der Zauber des Zusammenklanges von Menschenwerk mit den feinsten Naturstimmungen
von Licht, Form und Farbe, ein Zauber, der sich an regnerischen Tagen verfliichtigt; aber, wenn auch launenhaft, ist er
darum nicht weniger wunderbar.

Der Anstieg beginnt vielleicht mit einer sanft aufstrebenden gepflasterten Allee, die sich eine halbe Meilelang
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hinstreckt und mit Riesenbaumen besdumt ist. In regelmaligen Abstanden bewachen steinerne Ungetiime den Weg.

50 Dann kommt man zu irgend einer grof3en, durch das Dammer emporstrebenden Treppenflucht, die zu einer grof3en,
von noch gewaltigeren und alteren Béumen beschatteten Terrasse hinauffuhrt; und von dort fihren wieder Stufen zu
andern Terrassen, die alle im geheimnisvollen Schatten liegen.

Und man klimmt und klimmt, bis endlich tber einem grauen »Torii« ein Tor sich zeigt: ein kleiner, leerer, farbloser
Holzschrein — ein Shint-miyia. Der tberwaéltigende Eindruck der Leere in diesem lautlosen Schweigen und
55 ddmmernden Schatten nach all der Erhabenheit des langen Anstiegs ist ganz geisterhaft.

Viele solche Offenbarungen des Buddhismus harren degjenigen, der sie suchen will. Ich mdchte beispiel sweise einen

Besuch in Higashi Otani in Kyoto anregen. Eine grofie Avenue fuhrt zu dem Tempelhof, und von dem Tempel hof

fahrt eine Treppenflucht, massig, bemoost, mit einer préchtigen Balustrade versehen, zu einer gemauerten Terrasse.

Der Anblick &3t uns an den Anstieg zu irgend einem italienischen Lustgarten aus den Tagen des Decamerone denken.
60 Aber hat man die Terrasse erreicht, erblickt man blof3 ein Tor, das sich in einen Friedhof 6ffnet!!

Wollte uns der buddhistische L andschaftsgértner damit sagen, dal3 aller Pomp und alle Pracht und Schonheit letzten
Endes nur zu solchem Schweigen fuhrt? ...

I ABBILDUNG FEHLT !!!
65

Ich habe drei Tage lang fast die ganze Zeit in der National-Ausstellung zugebracht — aber es geniigte kaum zu einem
flichtigen allgemeinen Eindruck des Charakters und der Bedeutung der Ausstellung. Esist vorwiegend eine Industrie-
Ausstellung. Doch fast ales entziickt das Auge: mit so wundervollem Gelingen hat die Kunst alle Industrie-Produkte
verschont. Fremde Kaufleute und schérfere Beobachter alsich sehen in der Ausstellung eine andere diistere

70 Bedeutung: die ausgesprochenste Drohung, die der Handel und die Industrie des Orients jemals gegen das Abendland
gerichtet hat. »Mit England verglichen,« schrieb der Korrespondent der Londoner Times, »steht durchweg ein
Farthing gegen einen Penny.«

Die Geschichte der japanischen Invasion von Lancashire ist dliter als die von Korea und China. Es war eine friedliche
Eroberung, — ein miihel oser Prozel3 der Zurtickdréngung, welcher sich tatsachlich vollzogen hat ...

75 Die Ausstellung in Kyoto ist ein Beweis der fortschreitenden ungeheuern Entwicklung des industriellen
Unternehmungsgei stes.

Ein Land, wo der Arbeitslohn drei Shilling die Woche betragt und die hduslichen L ebensbedurfnisse zu
entsprechenden Preisen zu decken sind, muf3, daalles sonst gleich ist, einen Konkurrenten schlagen, der das Vierfache
des japanischen Bedarfes braucht. Sicherlich wird das industrielle » Jiujutsu« unerwartete Resultate zu Tage fordern.

8o Der Eintrittspreis fur die Ausstellung ist auch charakteristisch: nur funf Sen! Aber selbst bei diesem minimalen Betrag
wird voraussichtlich eine ungeheure Summe eingehen, — so grol3 ist der Zudrang der Besucher. Massen von Bauern,
zumeist Ful3génger, stromen altaglich in die Stadt, wie zu einer Pilgerfahrt. Und eine Pilgerfahrt ist es auch fur
Myriaden, denn der grofdte Sinshu-Tempel wird bel dieser Gelegenheit eingeweiht.

Die eigentliche Kunstausstellung scheint mir viel unbedeutender als die 1890 in Tokio veranstaltete. Es waren dort

85 schone Dinge, aber nur wenige, — vielleicht ein Bewels, dal3 die Nation alle ihre Kréfte und Talente auf Gebiete
richtet, wo »Geld gemacht werden kann«. Denn in jenen grof3en Abteilungen, wo die Kunst mit der Industrie
kombiniert ist, — wie Keramik, Emailarbeit, Intarsia, Stickereien, — hétte man nicht schonere und kostbarere Arbeiten
zeigen koénnen. In der Tat, der hohe Wert gewisser ausgestellter Objekte, veranlalite einen japanischen Freund zu
folgender nachdenklichen Bemerkung:

90 »Wenn China die abendlandische Produktionsmethode adoptiert, wird esin der Lage sein, ale Mérkte der Welt zu
unterbieten.«

»Vielleicht in billiger Ware,« entgegnete ich. »Aber esist doch kein Grund vorhanden, warum Japan vollig auf die
billige Produktion das Schwergewicht legen sollte. Ich glaube, es konnte vielmehr auf seine Uberlegenheit in der
Kunst und seinen erlesenen Geschmack bauen. Der kiinstlerische Geist eines Volkes kann einen speziellen Wert

95 haben, gegen den ale Konkurrenz billiger Produktion nicht aufkommen kann. Unter den européischen Nationen bietet
Frankreich ein Beispiel hierfir. Sein Reichtum liegt nicht in seiner Fahigkeit, seine Nachbaren zu unterbieten.
Vielmehr sind seine Waren die teuersten der Welt: es handelt mit Dingen des Luxus und der Schonheit. Aber sie
werden in der ganzen Welt gekauft, weil sie die besten ihrer Art sind. Warum sollte Japan nicht das Frankreich des
fernen Ostens werden?«

100 Der schwachste Teil der Kunstabteilung ist die Ausstellung von Olgemalden in européischer Manier.
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Esist kein Grund vorhanden, warum die Japaner nicht im stande sein sollten, wunderbar in Ol zu malen, wenn sie
dabei ihrer eigenen besonderen Methode des kiinstlerischen Ausdrucks folgen. Aber ihre Versuche, abendléndische
M ethoden nachzuahmen, kdnnen sich selbst bei Studien, die sehr redlistische Behandlung erfordern, nicht Uber die
Mittelmardigkeit erheben.

I deale Olgemal de nach abendl andischem Kunstkanon, sind noch ganz auRer ihrem Bereich. Vielleicht, dal? esihnen
noch glickt, fur sich selbst eine neue Eingangspforte zum Schonen zu entdecken, — mag sein selbst durch die
Olmalerei, indem sie die Methode den besonderen Erfordernissen des National geistes anpassen, — aber noch ist kein
Anzeichen dafur vorhanden.

Das Bild eines nackten Weibes, das sich in einem grof3en Spiegel besieht, rief einen sehr ungtinstigen Eindruck
hervor. Die japanische Presse hatte die Entfernung des Werkes verlangt, und das Verlangen mit wenig
schmeichelhaften Worten Uber die abendlandischen Anschauungen begleitet. Und doch war das Bild die Arbeit eines
japanischen Kinstlers. Eswar ein Machwerk, aber man hatte es kilhn mit dreitausend Dollars bewertet.

Ich blieb eine Weile neben dem Bilde stehen, um den Eindruck zu beobachten, den es auf die Beschauer — zumeist
Bauern — machte. Sie starrten es an, lachten veréchtlich, lief3en einige wegwerfende Bemerkungen fallen und
wendeten sich ab, um einige Kakemonos zu betrachten, die auch weit mehr der Aufmerksamkeit wurdig waren,
obgleich sich ihr Preis nur zwischen zehn und funfzig Y en bewegte; Die Bemerkungen richteten sich hauptsachlich
gegen die »fremden« Ideen Uber guten Geschmack (der Kinstler hatte die Figur mit einem européi schen Kopf
gemalt). Niemand schien das Bild als ein japanisches zu betrachten.

Hétte es eine japanische Frau dargestellt, die Menge wiirde es zweifellos nicht gedul det haben.

Nun, all die Empérung Uber das Bild war auch wirklich nicht ungerechtfertigt. Dem Werke fehite jede ideale
Auffassung; eswar einfach die Darstellung einer nackten Frau, die etwas tut, wobei keine Frau gesehen werden will.
Und die blof3e Darstellung eines nackten Frauenkdrpers, wie gut sie auch ausgefihrt sei, ist nie Kunst, sofern Kunst

I dealismus bedeutet. Der krasse Realismus der Darstellung war das AnstoRdige. |deale Nacktheit kann gottlich sein, der
gottlichste aller menschlichen Traume vom Ubersinnlichen. Aber eine nackte Person ist durchaus nicht géttlich. Ideale
Nacktheit bedarf keines Girtels, weil der Zauber in den Linien liegt, die zu schdn sind, um verschleiert oder
gebrochen zu werden. Der wirkliche lebendige Menschenkorper hat keine solche gottliche Geometrie ...

Frage: Ist der Kiinstler berechtigt, die Nacktheit um ihrer selbst willen zu schaffen, wenn er diese Nacktheit nicht von
jeder Spur des Realen und Personlichen befreien kann?

Es gibt einen buddhistischen Text, der erklart, dald nur der weiseist, der die Dinge ohneihre Individualitdt sehen kann.
Und diese buddhistische Art zu sehen ist es, die die Grof3e der wahren japanischen Kunst ausmacht.
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Diese Gedanken kamen mir:

Eine Nacktheit, welche géttlich ist, welche die Abstraktion der absoluten Schonheit bedeutet, ruft in dem Betrachter
eine Erschitterung des Staunens und des Entziickens hervor, in die sich leise Melancholie mischt. Nur von sehr
wenigen Kunstwerken geht eine solche Wirkung aus, weil nur sehr wenige Werke der Vollendung nahekommen.

Aber es gibt Marmorschdpfungen und Gemmen und auch gewisse schéne Abbildungen derselben, wie beispielsweise
die von der »Gesellschaft der Dilettanti« verdffentlichten Stiche, die eine solche Wirkung hervorrufen. Je langer man
sie betrachtet, desto mehr empfindet man das Wunder, denn man entdeckt nicht eine Linie oder auch nur ein Fragment
einer Linie, deren Schonheit nicht alle Erinnerung tbertreffen wirde. Darum wurde das Geheimnis einer solchen
Kunst lange fur Gbernatiirlich angesehen; und wahrlich, die Empfindung des Schonen, die sie vermittelt, ist mehr als
menschlich, ist Gbermenschlich, in dem Sinne dessen, was auf3erhalb des existierenden Lebensist, — demnach
Ubersinnlich, soweit ein dem Menschen bekanntes Gefiihl dies sein kann.

Aber wie ist diese Erschitterung beschaffen?

Sie éhnelt seltsam jener Erschiitterung, die die erste Liebe bewirkt und ist ihr sicherlich verwandt. Plato erkléart die
Erschitterung durch den Schonheitsanblick als eine pl6tzliche dammernde Erinnerung der Seele an die Welt gottlicher
Ideen. Digjenigen, die hier ein Spiegelbild oder eine Ahnlichkeit der Dinge sehen, die dort sind, erfahren eine
Erschiitterung wie einen Blitzschlag und sind gleichsam aus sich herausgehoben. Schopenhauer erklérte die
Erschiitterung der ersten Liebe als die Willensmacht in der Seele der Rasse.

Heute erklért die positive Philosophie Spencers, dal3, wenn die méchtigste aller menschlichen Leidenschaften zum
erstenmal auftritt, sie 8lter ist, als alle individuelle Erfahrung. So stimmt die antike Auffassung und die moderne

‘ classtests.com


https://www.classtests.com

155

160

165

170

175

180

185

190

195

200

205

Metaphysik und Wissenschaft darin Uberein, dal3 die erste tiefe Empfindung des Individuums fiir menschliche
Schoénheit, tberhaupt nicht individuell ist.

Muf3 nicht dieselbe Wahrheit auch fir die Erschiitterung gelten, die durch die héchste Kunst bewirkt wird?

Das in einer solchen Kunst ausgedriickte menschliche Ideal appelliert zweifellos an die Erfahrung al der
Vergangenheit, die in dem Gefiihlsleben des Betrachters eingesargt ist, an etwas, von zahllosen Vorfahren Ererbtes.

Jawahrlich, zahllos!

Nimmt man drei Generationen fur ein Jahrhundert an und schlief3t blutsverwandte Ehen aus, so schétzt ein
franzosischer Mathematiker, dal3 jedes; |ebende Individuum seiner Nation in seinen Adern das Blut von zwanzig
Millionen der Zeitgenossen des Jahres Tausend haben miifdte. Oder rechnet man von dem ersten Jahre unserer eigenen
Zeitrechnung, so wiirde das Ahnenerbe eines Menschern von heute die Totalsumme von achtzehn Quintillionen
représentieren. Aber was bedeuten zwanzig Jahrhunderte gegentiber der L ebenszeit der Menschheit?

Nun, dies Gefuhl fur die Schonheit ist wie ale unsere Gefiihle sicherlich das ererbte Produkt von urdenklichen
zahllosen Erfahrungen einer unermef3ichen Vergangenheit. In jeder asthetischen Empfindung ist das Beben von
Trillionen und Abertrillionen von geheimnisvollen Erinnerungen in den magischen Boden des Hirns eingesargt.

Und jeder Mensch tragt in seinem Innern ein Schonheitsideal, welches nur eine unendliche Mischung toter
Vorstellungen von Gestalt, Farbe, Form und Anmut ist, deren Anblick einst teuer war. Es schiummert, diesesim
wesentlichen latente Ideal, es kann nicht willkirlich vor die Phantasie heraufbeschworen werden, aber es kann durch
die Wahrnehmung irgend einer vagen Affinitét, die uns unsere uf3eren Sinne vermittelten, gleichsam elektrisch
aufblitzen. Dann empfindet man jenes geisterhafte, traurige, kostliche Erschauern, das das pl6tzliche Zurtickebben der
Fluten des Lebens und der Zeit begleitet.

Nur die Kinstler einer Zivilisation, — die Griechen, —waren im sténde, das Wunder zu vollbringen, das Rasseideal der
Schonheit von ihrer eigenen Seele loszul 6sen und seine zitternde Umrif3linie in Juwelen und Stein festzuhaten. Sie
machten die Nacktheit géttlich, und sie zwingen uns noch heute, ihre Gottlichkeit beinahe so zu empfinden, wie sie es
taten. Vielleicht vermochten sie dies nur, weil, wie Emerson annahm, ihre Sinne so vollkommen gewesen. Sicherlich
nicht, weil sie selbst so schon waren wie ihre eigenen Statuen.

Kein Mann und kein Weib konnte dies sein. Nur diesist gewil3, da3 sieihr Ideal klar erkannten und festhielten, —ein
Ideal, das aus zahllosen Millionen von Erinnerungen an tote Anmut in Augen, Augenbrauen, Hals und Wangen, Mund
und Kinn, Koérper und Gliedern erstand.

Der griechische Marmor selbst ist der Beweis, dal3 es keine absolute Individualitét gibt, dald der Geist ebenso eine
Zusammensetzung von Seelen ist, wie der Korper eine Zusammensetzung von Zellen.
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Das edelste Denkmal religitser Architektur im ganzen Lande ist soeben vollendet worden. Die: grof3e Tempel stadt
wurde um zwei Gebaude bereichert, die wahrscheinlich seit den tausend Jahren, solange die Stadt besteht, niemals
Ubertreffen worden sind. Eines der Wunderwerke ist die Gabe der kaiserlichen Regierung, das andere die des
arbeitenden Volkes.

Das von der Regierung ins Leben gerufene Werk ist das Dai-Kioku-Den, erbaut zur Erinnerung an die
Thronbesteigung des Kwammu-Tenn, des einundfiinfzigsten Kaisers von Japan und Begriinders der heiligen Stadt.
Dem Geiste dieses Kaisersist das Dai-Kioku-Den geweiht: esist aso ein Shintotempel, und der herrlichste von allen.
Trotzdem ist es aber keine Shinto-Architektur, vielmehr ein Faksimile des urspriinglichen Palastes des Kwammu-
Tenn genau nach den Mal3stdben des Originals. Die Wirkung, die diese grof3artige Abweichung von den
konventionellen Formen auf das Nationalempfinden austibt und die tiefe Poesie des ehrflirchtigen Gefiihls, das sie
ingpiriert hat, vermag nur der voll nachzuempfinden, der weil3, dal? Japan noch heute tatséchlich von den Toten
beherrscht wird. Die Baudenkmaler des Dai-Kioku-Den sind weit mehr als schon. Selbst in dieser altertiimlichsten
aller japanischen Stadte ist der Eindruck ein frappierender. Jede der spitzbogigen Linien ihrer geschweiften Décher
erzahlt von einem anderen und phantastischeren Zeitalter. Die am bizarrsten wirkenden Teile des Ganzen sind die
zweistockigen funftirmigen Tore — verkdrperte chinesische Traume, wéare man versucht zu sagen. Der seltsame Reiz
der Farbenwirkung ist nicht weniger anziehend, al's der der Form. Dies beruht hauptsachlich auf der feinsinnigen
Verwendung von antiken griinen Ziegeln fur das polychrome Dach. An dieser entziickenden Wiederbelebung der
Vergangenheit durch die architektonische Nekromantie kdnnte der erhabene Geist Kwammu-Tenns wohl seine Freude
haben.

Aber das Geschenk des Volkes an die Stadt Kyoto ist noch grandioser. Es wird durch das herrliche Higashi-hongwanji
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oder 6stlichen Hongwantempel (Shinshu) représentiert. Abendlandische Leser mogen sich vielleicht einen
annadhernden Begriff von seiner Beschaffenheit machen durch den einfachen Hinwels, dal3 er acht Millionen Dollars
zu bauen gekostet und seine Erbauung sieben Jahre in Anspruch nahm. Riicksichtlich seiner Ausdehnung wird er von
anderen, wohlfeileren japanischen Gebauden tbertroffen. Aber jedem, der mit der buddhistischen Tempelarchitektur
vertraut ist, leuchtet die Schwierigkeit ein, einen Tempel zu bauen, der hundertundsi ebenundzwanzig Fu? hoch,
hundertundzweiundneunzig Fuf3 tief und mehr a's zweihundert Fuld lang ist. Seine eigenartige Form und insbesondere
die stark geschwungenen Linien seines Daches lassen ihn sogar noch grof3er erscheinen, aser in Wirklichkeit ist —
geradezu bergartig. Aber in jedem Lande wiirde er as ein wunderbares Baudenkmal gelten. Da sind Tragebalken von
zweiundvierzig Fuld Lange und vier Fuld Dicke, und Saulen von neun Ful’ im Durchmesser. Von der Innendekoration
kann man sich einen schwachen Begriff machen, wenn man hort, daf3 blof? die gemalten L otosblumen auf den
verschiebbaren Wanden hinter dem Hauptaltar zehntausend Dollars gekostet haben. Fast die ganze Arbeit an diesem
Bau wurde aus den in Kupfermiinzen dargebrachten Gaben der miihselig arbeitenden Landbevdlkerung bestritten. Und
doch gibt es Leute, die glauben, der Buddhismus sei im Erldschen begriffen!

Mehr als hunderttausend Landleute stromten zur Eréffnungsfeier herbei. Myriaden lagerten sich auf den Matten, diein
dem ungeheuren Tempel hof ausgebreitet worden waren. So sah ich sie dort um drei Uhr nachmittags. Der Hof war ein
lebendiges, wogendes Meer. Aber al die Massen hatten bis um sieben Uhr auf die Eréffnung der Zeremonie im
glthenden Sonnenbrand ohne Erfrischung auszuharren. In einen Winkel des Hofes sah ich eine Gruppe von ungefahr
zwanzig jungen Mé&dchen — ale waren sie weil3 gekleidet, mit eigentiimlichen weif3en Hauben. Ich fragte, wer sie
seien, und ein Nebenstehender antwortete: »Da alle diese Leute hier viele Stunden warten miissen, ist es zu
befiirchten, dal? einige Ubelkeit befallen kénnte; man hat deshalb Berufspflegerinnen herbeschieden, damit sie sich im
Bedarfsfalle der Kranken annehmen. Es sind auch Tragbahren und Tréger in Bereitschaft und viele Arzte anwesend.«
Ich bewunderte die Geduld und die schlichte Glaubigkeit dieser Massen. Aber freilich, diese Landleute haben auch
Ursache, diesen wunderbaren Tempel zu lieben, ist er doch in Wahrheit ihre ureigenste Schépfung sowohl mittelbar
wie unmittelbar. Denn kein geringer Teil der tatséchlichen Arbeit daran ist blof3 um der Liebe willen von vielen von
ihnen gemacht worden. Die méchtigen Dachbalken waren nach Kyoto von weither, von Berghéngen herabgewunden
worden, mit Seilen, die man aus den Haaren buddhistischer Frauen und M&dchen gedreht hatte. Eines dieser im
Tempel aufbewahrten Seileist mehr als dreihundertundsechzig Ful? lang und beinahe drei Zoll im Durchmesser.

Fir mich waren diese zwei herrlichen Monumente des nationalreligiésen Geflihls die sichere Verhei3ung des
zukunftigen Wachstums dieses Gefuhls an ethischer Kraft und zugleich der Zunahme des nationalen Wohl standes.
Zeitweilige Armut ist der Grund des scheinbaren zeitweiligen Riickganges des Buddhismus. Aber ein Zeitalter grof3en
Wohlstandes bricht an. Einige &ulRere Formen des Buddhismus missen untergehen; einiger Aberglaube des
Shintoismusist dem Verfalle geweiht. Die vitalen Wahrheiten und Erkenntnisse werden sich ausbreiten, erstarken,
immer tiefere Wurzeln in den Herzen des Volkes schlagen und es besser fiir die Kampfe des grof3eren und hérteren

L ebens stahlen, das seiner nunmehr harrt.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

Ich habe die Fischereiausstellung besucht, sieist in Hyogo in einem Garten am Meere veranstaltet. Waraku-en ist ihr
Name. Das heifdt: »Der Garten der Friedensfreuden.« Er ist wie ein Landschaftsgarten aus alter Zeit angelegt und
verdient seinen Namen. Uber seinen Rand hinweg sieht man die grofle Bucht, Fischer in Booten, ferngleitende weile
Segel im leuchtenden Licht, und am Horizont hochragende Gipfelreihen, diein der Entfernung in zartvioletten Tonen
schimmern.

Ich sah Teiche von seltsamen Formen mit klarem Meerwasser gefllt, in denen schonfarbige Fische schwammen. Ich
ging zu dem Aquarium, in dem sich Fische noch seltsamerer Art hinter Glas tummelten — Fische, die wie kleine
Spielzeugdrachen geformt waren, andere wie Schwertscheiden, drollige kleine Fische, die sich fortwahrend
Uberschlugen, Fische, die wie Schmetterlingsfliigel schimmerten, und Fische, die wie Ténzerinnen ihre &melférmigen
Flossen hin und her schwenkten. Ich sah Modelle aller Arten von Booten, und Netze und Angeln und Fischfallen und
Fackelkorbchen fur nachtlichen Fischfang. Ich sah Bilder von alen Arten der Fischerel und sowohl Modelle as Bilder
von Menschen, die Walfische téten. Eines der Bilder war furchterlich — die Todesagonie einesin einem Riesennetz
gefangenen Wals und daneben Boote, von einem Wirbel roten Schaums gepeitscht, eine nackte Mannergestalt auf
dem Riicken des Ungetiims, eine einzige sich vom Himmel abhebende Gestalt, mit der méchtigen Klinge den
TodesstoR fuhrend, auch den roten Blutstrahl, der ihm folgte, konnte ich sehen ... Neben mir horte ich, wie ein
japanisches Elternpaar seinem kleinen Knaben das Gemalde erklarte, und die Mutter sagte: »Wenn der Walfisch sein
Ende nahen fuhlt, féngt er in seiner Todesnot zu sprechen an — er fleht zu Buddha, ihm beizustehen —>Namu Amida
Butsul««
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Ich begab mich in einen anderen Teil des Gartens, wo zahme Hirsche, ein »goldener Bér« in einem K&fig, ein Pfau in
einer Voliére und ein Affe zu sehen waren. Das Volk fitterte den Hirsch und den Bér mit Kuchen, muhte sich, den
Pfau zum Radschlagen zu bringen und quélte und neckte den Affen. Ich setzte mich um auszuruhen auf die Veranda
eines Lusthauses neben der Voliére. Auch die japanische Familie, die das Geméalde vom Walfisch betrachtet hatte,
kam hierher, und ich horte den kleinen Knaben sagen: »Dort in dem Booteist ein ater, alter Mann, warum geht er
nicht in den Palast zum Drachenkonig des Meeres wie Urishima?«

Der Vater antwortete: »Urishima fing eine Schildkréte, die keine wirkliche Schildkrote war, sondern die Tochter des
Drachenkénigs. Er wurde also fiir seine Giite belohnt. Aber dieser Fischer hat keine Schildkréte gefangen, doch
gesetzt, er hétte auch eine gefangen, so ist er doch viel zu alt zum Heiraten, — deshalb wird er also nicht in den Palast
kommen.«

Der Knabe blickte auf die Blumen und das besonnte Meer mit den weil3en gleitenden Segeln und den
violettschimmernden Gipfeln dartiber und rief: »Vater, glaubst du, dald esin der ganzen Welt einen schoneren Ort
geben kann als diesen?«

Das Antlitz des Vaters tberflog ein helles Lacheln, seine Lippen 6ffneten sich zu einer Antwort; aber ehe er sprechen
konnte, sprang das Kind vor Freuden auf und klatschte entziickt in die Handchen, weil der Pfau unversehens die
schillernde Pracht seines Rades entfaltet hatte. Und alles hastete zu dem V ogelhaus, und so hérte ich nie die Antwort
auf die hiibsche Frage.

Nachher aber dachte ich, sie konnte vielleicht so gelautet haben:

»Mein Kind, wohl ist dieser Garten wunderschén, aber die Welt ist voll von Schonheit, und so mag es vielleicht noch
schénere Gérten geben als diesen.

»Aber der schonste der Garten ist nicht in unserer Welt, esist der Garten von Amidaim Paradiese des Westens.
»Und wer sein Leben lang kein Unrecht tut, darf nach dem Tode in diesem Garten weilen.

»Dort singt Kuyaku, der Paradiesvogel, von den >Sieben Schritten< und den >Finf Kréften< und breitet sein
leuchtendes Gefieder aus, dessen Glanz den Strahlen der Sonne gleicht.

»Dort sind juwelenschimmernde Gewasser und darin Lotosblumen von unsagbarer Lieblichkeit. Und diesen Blumen
entschweben unabl éssig Regenbogenstrahlen und leuchtende Geister neugeborener Buddhas.

»Und das zwischen den L otosblumen rieselnde Wasser flustert zu ihren Seelen von unendlicher Erinnerung und
unendlicher Vision und von den >Vier unendlichen Gefihlenc.

»Und an diesem Ort ist kein Unterschied zwischen Gottern und Menschen, der Herrlichkeit von Amida muiissen selbst
die Gotter sich beugen. Und alle singen den Lobgesang, der aso anhebt:

>0 du von unermef3ichem Licht<
Aber die Stimme des Himmel sstromes tont in alle Ewigkeit gleich dem Chorgesang von Tausenden:
>Selbst diesist nicht hoch, es gibt ein noch Hoheres — dies st nicht Wirklichkeit —ist noch nicht Friedex.«

" ABBILDUNG FEHLT !
(4096 words)
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