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Ricarda Huch (1864-1947)

V. Kapitel.
Der Schaffende

Der bewuRdte Mensch ist der eigentlich weibliche Mensch, in dem sich die positive Natur und der negative Geist
neutralisieren. Der bewuldte Geist ist der Spiegel der Welt und darum im Besitze von Ideen, d. h. adaguaten
Welthildern. Er denkt nicht blind kausal wie die unbewuf3te Natur, sondern bildlich, gegenstandlich, vorstellend. An
die Frau, die diesen Geist reprasentiert, dachte Goethe, als er sagte: Das Ewig-Weibliche zieht uns hinan. Esist das
Innere, der Geist, oder die innere Seite der Natur, die Natur von innen gesehen, nicht der bewegte, wollende Geist. In
der religitsen Dreieinigkeit ist es Gott-Vater, der Geist schlechthin, der unbewegt bleibt und der Erde nur als Heiliger
Geist oder im Sohne vermenschlicht erscheinen kann. Im Besitz der Weltbilder ist dieser ruhende Geist das Mal3 der
Dinge und wirkt hemmend auf den zeugenden selbstbewuf3ten Geist und die schaffende Natur. Dieser weibliche Geist
ist nicht tétig, nicht schaffend, nur ein anschauendes, allwissendes Auge. Die Negativitat, das Bewuf3tsein muf3 den
Strom der natiirlichen Produktivitét hemmen, damit Gberhaupt etwas entstehe, und damit etwas Wesentliches entstehe.
Ist die Negativitét, der Geist, zu schwach, so kommt viel, aber Unwesentliches, Unbedeutendes zustande, die
zahllosen, unbedeutenden Produkte, die wie Gras auftauchen, verschwinden und vergessen werden.

Das Genieist der universale Mensch, die Dreieinheit, in der ale drei Wesen gleich stark vertreten sind: der
unbewufdte, natiirliche, der bewuf3te, weibliche, der selbstbewuldte, mannliche Mensch. Als bewuf3ter Mensch hat er
Ideen, al's unbewufl3ter kann er sie gestalten, als personlicher fafdt er das Gestaltete zur Einheit zusammen und prégt
ihm sein Antlitz auf.

Ganz gleich kdnnen die drei Wesen in der Wirklichkeit niemals sein, immer muf3 eins zurticktreten, eins Gberragen. In
Goethe war die personliche Seite, obwohl auch stark, doch nicht so stark wie die unbewuf3te und bewuf3te. Schiller
war vorwiegend mannlich, das natiirlich Unbewuf3te und bewufd Weibliche trat bei ihm zurtick. Schiller hatte wenig
Ideen, Weltbilder; er bestritt seine Dichtung fast ganz aus seiner hervorragenden Personlichkeit. VVon allen grofzen
Dichtern der objektivste war Shakespeare, reiner Spiegel der Welt, der vornehmlich durch die Fille seiner Bilder
entziickt. Er war bei weitem nicht so mannlich-rhythmisch wie Schiller und nicht so nattirlich-kindlich wie Goethe.

Was das Bewuf3tsein schaut, gestaltet die Natur; ihr Schaffen ist vollkommen unbewulf3t, d. h. mechanisch. Ihr
raumliches Schaffen verwirklicht geometrische Figuren, die, da die sich entwickelnde Natur, auch die anorganische,
stets elementar bewegt ist, nie ganz rein zum Ausdruck kommen. Ihr zeitliches Schaffen ist rhythmisch, ihr geistiges,
innerliches kausal. Man muf3 unterscheiden zwischen dem absol uten, el ementaren, mannlichen Denken und dem
gegenstandlichen, vorstellenden, weiblichen Denken. Das erstere ist das des wissenschaftlichen, das zweite das des
kinstlerischen Menschen. Das kiinstlerische, weibliche Denken geht intuitiv, als Einfall, vor sich, das mannliche
entwickelt sich kausal. Der kuinstlerisch Denkende ist der Geistvolle, er ist voll, reich an Geist, an Ideen, die ihm
vermittels Assoziationen, oft nicht ins Bewuf3tsein tretenden, einfallen. Der wissenschaftliche Denker grébt mihsam
einen Schacht, um schliefdlich ein gesichertes Gut ans Licht zu bringen, der Geistvolle verschwendet unbekiimmert
aus unerschopflichem Schatze. Das erste Denken der bewuf3twerdenden Geschdpfe ist absolutes, kausales Denken,
also Mathematik; esist daher kein Wunder, dal3 Tiere rechnen kénnen. Das absolute, mechanische Denken geht dem
vorstellenden, assoziierenden weit vor, aus welchem Grunde die mathemati schen Wissenschaften sich zuerst entfalten
und die mathematischen Philosophen die dteren sind. Das elementare Denken ist dem Weben der Spinne oder der
Seidenraupe zu vergleichen; mit unfehlbarer Sicherheit wird Faden um Faden geschlungen, Masche an Masche
gereiht. Diese naturliche Denkweise tritt desto mehr zuriick, je mehr das vorstellende, gegenstandliche Denken sich
entwickelt; Menschen, die in das letztere sehr vertieft sind, haben oft Mihe, es gleichsam zurtickzuschieben und die
alte Weise wieder zu erwecken. So erklart es sich, dal? einfache, einféltige, ja schwachsinnige Menschen oft
ausgezeichnete Mathematiker sind. Die wunderbare Schnelligkeit, mit der gewisse Menschen héchst schwierige
mathematische Aufgaben l6sen, beruht darauf, dal3 das absolute Denken zeitlosist, sowie es nur wirklich rein von
allem Gegenstandlichen ist. Ebenso sind auch die Traume des tiefen Schlafes zeitlos.

Ebenso wie das mathematische Denken dem vorstellenden, geht auch die kontrapunktische Musik der mel odisch-
harmonischen voran.

Alles unbewufdte Schaffen der Natur ist ein Bauen und Bilden nach typischer Form; die Natur ist wesentlich
architektonisch. Die Architektur ist deshalb die Urkunst, und in allen Kiinsten ist der architektonische, gestaltende
Teil der elementare, unbewu3te und grundlegende.

Es gibt eine Raumkunst und eine Zeitkunst, die Architektur und die Musik; Plastik und Malerel sind zuerst nur
Dekoration der Architektur, die Poesie nur eine Dekoration der Musik. Bereits die Urtiere bauen aus dem in ihnen
vorhandenen Kiesel ul3ere Skelette oder Schutzhtillen, d. h. Hauser. Das Bauen der Tiere entspringt dem Triebe, sich
eine innere und &ulRere Stiitze zu verschaffen: das Haus ist nichts anderes al's ein duleres Korpergertist und ist den
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korperlichen Verhdtnissen und Bedirfnissen der bauenden Geschopfe angepaldt. Viel spdter kommt unter den Tieren
die Musik zum Ausdruck, und zwar im Zusammenhang mit dem Erwachen des Bewul3tseins und dem Erwachen der
Liebe: der Vogel, das wesentlich bewegliche, liebende, geistige Tier singt wahrend der Brunstzeit. Ist das Bauen der
Trieb, das Skelett nach auf3en zu wenden, seine Korperlichkeit zu &uffern, soist die Musik der Trieb, die Innerlichkeit,
den erwachenden Geist zu &ul3ern. Die Musik entspringt der Natur im Augenblick erster Bewul3tseinsregungen,
wahrend die Architektur von der unbewuf3ten Natur ausgeht, um sich dem bewufdten Geist allméahlich zu néhern. Die
Architektur und die Musik, die beiden Urkiinste, sind beide gegenstandslos. Die Natur formt nur, den Inhalt gibt erst
das Bewul¥tsein.

Poesie, Malerei und Plastik sind gegenstandlich und dadurch aus dem Reich der reinen Form in das Reich des
Bewul3tseins hineingezogen; esist also ihre vornehmste Aufgabe, den Gegenstand so durch die Form zu bezwingen,
dal3 er nicht als solcher mehr wirkt, sondern ganz in die Form eingeht. Dadurch wird der Gegenstand typisch, die
Form personlich. Poesie, Maerei und Plastik sind die personlichen Kiinste, und zwar die Poesie am meisten, die
Plastik am wenigsten; von der Wurzel des Bewul3tseins ausgehend, schlagen sie den Bogen nach dem Unbewuf3ten,
der Form. Umgekehrt gehen Architektur und Musik vom Unbewuf3ten aus und schlagen den Bogen nach dem
personlichen.

Das gattliche Vorrecht des Dichters, Malers und Plastikersist deshalb das Menschenschaffen. Hier sitz' ich und forme
Menschen nach meinem Bilde, 183t Goethe den Prometheus sagen. Der Lyriker schafft nur sich selbst, und zwar von
innen her; der Dichter die Menschheit, und zwar als Ganzes von auf3en. Indessen auf der hdchsten Stufe der
Entwicklung schaffen auch Dichter, Maler und Plastiker das, womit Musik und Architektur begannen: Raum und Zeit
selbst.

Der Stil beginnt eine wesentliche Rolle erst in der nachchristlichen Zeit zu spielen. Der natiirliche, typische Mensch
wirkt schon, wenn er sich unmittelbar &uRert; der personliche, vom Typischen abweichende Mensch mul3 den
Ausdruck seiner Personlichkeit in der Kunst typisieren, damit sie Form werde. Weil nun der nachchristliche Mensch
nicht mehr typisch, sondern personlich war, begann mit diesem Zeitpunkt das Stilisieren und erreichte seinen
Hohepunkt in der Zeit der hdchsten Personlichkeitsentwicklung, im 17. Jahrhundert. Je mehr personliche Eigenart,
desto mehr Stilisierung; ein vollkommen harmonischer Kinstler wére des Stilisierens tUiberhoben.

Jedes Kunstwerk ist wie der Mensch ein dreieiniger Organismus aus Geist, Natur und Seele, oder man kann sagen, aus
Geist und Natur, gleichsam Vater und Multter, entspringend, wird es durch die Seele, die neue Person, verbunden.
Jedes Kunstwerk hat einen unbewuf3ten, nattirlichen, einen bewuf3ten, geistigen, und einen selbstbewuf3ten,
personlichen Teil; der bewuf¥eist die Idee des Ganzen, der unbewul3te die Konstruktion, der personliche die
Dekoration. Die Konstruktion ist das Gertist, die Anordnung, Verteilung, Gliederung der Masse; das Dekorative in der
bildenden Kunst die Linienfuhrung, in der Musik die Melodie, in der Poesie der Stil. Die |dee des Ganzen spricht sich
ausim umrif3.

Wie die unbewufdte Natur, das Positive, die Grundlage fur den Menschen bildet, ebenso fir die Kunst und wie bei zu
grof3er Entfernung vom positiven ein abnormer Mensch entsteht, so im selben Falle eine abnorme Kunst. Seit dem
letzten halben Jahrhundert etwaist der Mensch sowie die Kunst abnorm geworden.

Nachdem das Unbewuf3te bis zu einem hohen Grade in Selbstbewul3tsein verwandelt war, blieb dem Menschen nicht
mehr Naturkraft genug, um innerlich zu bauen. Als nun die Menschen, die sich schaffend aufern wollten, bemerkten,
dal3 ihnen nichts mehr wuchs, daf? nichts Organisches mehr von innen her zusammenschol3, verfielen sie darauf, durch
Zusammensetzung von auf3en einen kinstlichen Organismus zu bilden. Die neue Kunst beruht auf der, der
GrolZartigkeit nicht ermangelnden Absicht, kiinstlich Leben zu schaffen; mit Ausschaltung der Natur soll der Geist
gestalten, anstatt aus der Wurzel soll der Baum aus der Krone entspringen. Immer mehr beruhen die kiinstlerischen
Leistungen ganz auf der Personlichkeit, die urspriinglich das Werk nur prégte. Beispielsweise bestand der Tanz frither
wesentlich in gewissen Bewegungsl eistungen, gleichviel ob diese schon oder nicht schon waren; jetzt hingegen wird
er zu einer blofRen Schaustellung der Personlichkeit, und zwar verlangt man dieselbe weit weniger schon und
musterhaft als eigenartig. Die objektive Leistung tritt zuriick gegentiber der personlichen Pragung nicht nur in allen
Knsten, sondern auf allen Lebensgebieten. Reiste man friher, um den Charakter einer Stadt oder eines Landes
kennen zu lernen, so sucht man jetzt nur Stimmungen und personliche Erlebnisse, d. h. die eigene Personlichkeit soll
durch die Personlichkeit der Stadt oder des L andes gesteigert empfunden werden. Man will nicht mehr von den
Elementen ausgehend die fremde Erscheinung aufbauen und sich aneignen, sondern man will von vornherein nur
ihren Duft und Schmelz, als besténde darin der Wert des Ganzen. Vom Willen anstatt von der Kraft ausgehend, glaubt
jeder, ales machen zu kénnen, insofern mit Recht, al's er doch nichts anderes machen will as sich selbst. Dies Selbst
nun aber, obwohl eigensinnig abweichend, wirkt doch in der Regel nicht durchschlagend personlich, weil das Leben,
die Natur fehlt, die allein das Individuelle wirklich machen kann; die von der Natur losgel Gste Eigenart wirkt zuletzt
zwar nicht als Typus, aber a's Schablone, entseelte, unendlich wiederholbare Personlichkeit.

In der Musik bildete den Scheidepunkt Bach, der noch ganz im Besitze der reinen Form war, dessen Werke ein
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staunenswertes architektonisch-mathematisches Geriist sind, die er nun aber zum ersten Mae mit einem Inhalt, mit
personlicher Empfindung erfiillte. Dies steigerte Beethoven so, dal? man ihn schon fast wesentlich Dichter nennen
konnte. Richard Wagner schlug die neue Richtung ein, indem er nicht mehr baute, sang und dichtete, sondern
schriftstellerte, d. h. zusammensetzte. Etwas Ahnliches kann man in allen K iinsten beobachten. Je ausgesprochener
der neue Weg gegangen wird, desto mehr kehrt man zum Primitiven zuriick, aber dies Primitive mutet sonderbar
greisenhaft an. Die Malerei greift zum gegenstandslosen Ornament, die Poesie erinnert sich ihrer urspriinglichen
Verbindung mit der Musik und mochte gleichfalls gegenstandslios, d. h. rhythmisch wirken. Leidenschaftlich wird die
Form analysiert, damit man sie nachher bewuf3 zusammensetzen kann, sowie die Chemie synthetische Edelsteine
herstellt. Zunéchst haben ale diese Kunstexperimente noch etwas durchaus Lebloses; der Geist schlummert nicht
darin wie in der unbewuf3ten Natur, sondern sie sind geist- und seelenlos, nicht einmal totgeboren, sondern niemals
Keim gewesen.

(1788 words)

Quelle: https://www.proj ekt-gutenber g.org/huchric/naturgei/chap005.html
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