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Alexander Moszkowski (1851-1934)
NeutOner

I m Gegensatz zu den Pionieren der Kultur und Wissenschaft treten die modernsten Musiker, die Neuland betreten
und erobern, als Konquistadoren auf, also zundchst mit der obligaten Willkir und Grausamkeit. An Zahl sind sie stark,
und es befinden sich zweifellos bedeutende Talente unter ihnen. Vielleicht zu viele, als dal3 eines als Genie
angesprochen werden kdnnte. Denn das Genie ist eéinsam und zieht an einem Strange fur sich. Hier zerren ale auf
derselben Seite und vermuten das Heil ale in derselben Richtung. Zur Betrachtung wéahle ich nicht den
erfolgreichsten, nicht Richard Strauf3, sondern denjenigen, der mir in der vorgefaldten Linie als der konsequenteste und
extremste erschien, némlich Claude Debussy. Aus der Schule der neutdnenden Aufldser, die durch die Namen Max
Reger, Vincent d'Indy, Fauré, Charpentier usw. bezeichnet wird, ragt er mir noch heute al's programmatische
Persinlichkeit hervor. In seiner Methode erkennen wir klar, dal3 darin das rein musikalische Prinzip definitiv
aufgegeben ist und durch physikalische Errechnungen ersetzt werden soll. Um ihn hat sich eine Geheimkaste von
Verstehern gebildet, aus deren Orakel spriichen das eine hervorgeht, dal’ er zugleich ein hochraffinierter und ein
tiefprimitiver ist. In einer okkulten Tonwelt arbeitet er mit motivischen Schatten ohne Gliederung. Kein Wunder, dal3
ihm auch seine Verehrer nur okkulten Weihrauch darzubringen wissen. Ich unterdriicke fir den Moment mein
personliches Werturteil und will hier lediglich zitieren. Also man hore, wie sich ein Unentwegter tiber den Neutoner
aulert: »Ein Klang ist eine Verbindung von 16 Aliquottonen, wenn wir also einen Dreiklang anschlagen, erklingen
nicht drei, sondern dreimal 16 = 48 Tone« (in Parenthese bemerkt: jeder Physiker, der mit Oberténen Bescheid weil3,
wird diesen Satz als blanken Unsinn festnageln). »Wir« (d. h. wir gewdhnlichen Musiker) »empfinden 16 Téne as
Klang, Debussy aber empfindet erst 48 Tone als einen Klang. Daraus lief3e sich das physiologische Rétsel erklaren,
warum er angeblich auf die Melodie verzichtet. Namlich so: man erkennt bei Debussy die Melodie, wenn man sie
gleichzeitig horizontal und vertikal anhort; und zwar zuerst horizontal und erst zweitens vertikal « (aber das erstens
und zweitens nicht getrennt, sondern akustisch zusammen). »So gehdrt, erscheint Debussy a's ein grofer Kiinstler,
obschon seine Musik uns noch auf die Dauer langweilt, qualt und martert.« Diese Empfehlung geht von dem
namlichen Versteher aus, dem wir folgen missen, um fir die Offenbarung Debussysin den Stand der Gnade zu
gelangen.

Aber in all diesem Gallimathias steckt ein beachtenswerter Kern. Im letzten Ende [auft es némlich darauf hinaus, dal3
ein begabter Musiker schon heute instinktiv daraufhin arbeitet, zu jenen ganzlich gestaltlosen Klangmassen zu
gelangen, deren Bedeutung ich in der friheren optophonischen Betrachtung entwickelt habe. Ich begrii3e ihn daher as
ein Glied in meiner Beweiskette.

Auf den Grad des Genusses kommt es dabei nicht an. Es gibt keinen Debussyaner in dem Sinne eines Mozartianers,
Schumannianers oder Wagnerianers; es gibt keinen, dem aus seinen extremen Schépfungen eine bestimmte greifbare
Stelle gegenwaértig oder gar ans Herz gewachsen wére. Auch nicht unter den Kritikern, die sich fir ihn als Herolde
etabliert haben. Die Kritik wartet heute nicht mehr, bisihr von einer Gemeinde das Mot d'ordre zugerufen wird. In der
Uberwiegenden Menge ihrer Vertreter befolgt sie vielmehr nur die eine Parole: um des Himmels willen nicht wieder
so eine Blamage, wie zur Zeit der Wagnerschen Reform! Damals in den Anfangen der Reform wurde ein Grof3er
verkannt — nie wieder darf das vorkommen! Und so verschlucken wir denn den denaturierten Spiritus eines neuen
Reformers mit dem tapferen Gedanken: es schmeckt grauenhaft, aber vielleicht ist dies das Wahre!

Esist ermittelt worden, dal3 Claude Debussy, der ohne Melodie, ohne erkennbare Harmonie, ohne Thema, ja ohne
Motivansatz arbeitet, seine Schopfungen auf Grund der Ganztonleiter aufbaut. Das hat noch keiner vor ihm gewagt.
Wirklich nicht? Ach, ihr Herren Versteher, da habt ihr doch wohl ein Datum aus den Musiktabellen tUbersehen. Die
Ganztonleiter bildet ndmlich die Basis fur die Musik mehrerer wilder V 6lkerschaften, zumal der Sotoneger!

Aber das wére ja eine Rickbildung? Debussy wére der |etzte gewesen, sich gegen eine solche Annahme zu wehren. Er
verkiindete sogar ganz unabhangig von der hochstmodernen Richtung seiner Partituren die Notwendigkeit solcher
Ruickbildung, freilich nicht mit Berufung auf die Sotoneger, von denen er vermutlich gar nichts wul3te, sondern mit
dem Kulturpostulat: Revenons a Rameau! Er hatte eine ganz klare Vorstellung davon, dal3 das Ziel der Tonkunst in
den Anféngen liegt, beim Nullpunkt. Erinnern Sie sich dabei meiner Ausfiihrungen Uber die verschiedenen
Unendlichkeitsgrade: hier haben wir eine solche Unendlichkeit niederer Art, namlich die Unendlichkeit des Kreises,
der in sich zuriickkehrt. Dabei ergibt sich noch eine Nebenfolge: das Neueste und das Alteste in der Musik vertragen
sich so gut, wie die beiden Klingen einer Schere; sie bilden zusammen ein Instrument, fligen einander trotz
scheinbarer Gegnerschaft keine Verletzung zu, zerschneiden aber alles, was dazwischen kommt.

Ein modernes Genie mit beschrankter Haftung hat die Gleichung aufgestellt: Salome verhédlt sich zu Elektrawie die
Zauberfl6te zum Tristan. Wie wird wohl die zukinftige Musik klingen, die sich zu Pelleas und Melisande verhélt, wie
der Tristan zur Zauberfléte? Dal? sie in naher Zeit kommen mul3, ist ja sicher, und ebenso gewil3, daid sie der Tonkunst
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der Mongolen und Kalmiicken néher stehen wird, als dem Fidelio. Aus dieser Vermutung spricht ganz entschieden
keine reaktiondre Anschauung, sondern im Gegenteil eine recht fortschrittliche. Wird nun diese fiir unsere Vorstellung
noch horrende Zukunftsmusik eine hthere Stufe bedeuten? Nein, nur eine andere im Gebiete des Jenseits von Schon
und Hal3lich, eine zeitliche Notwendigkeit, eine weitere Etappe auf dem Wege zur Vernichtung des Begriffs unserer
Musik, an deren Stelle eine andere, uns véllig unbekannte Kunst treten wird.

Vor kurzem war ich Zeuge eines eigenartigen akustischen Experiments: die Walze eines Phonographen, dieein

mel odidses Tonstick aufgenommen hatte, wurde verkehrt abgedreht, so dal3 der letzte Ton zuerst, der erste zul etzt
erschien und sich die ganze Musik sozusagen in ihr Gegenteil verwandelte. Takt, Rhythmus und Tonalitét gingen in
dieser komplett sinnwidrigen Tonfolge zugrunde, wie esjabei einer absichtlich konstruierten Klangfratze nicht anders
zu erwarten war. Unter den Zuhdrern befand sich ein dekadenter Tonklnstler, dessen Nerven auf jenen Kunstgenuf3
anders reagierten, as die unsrigen. Er gab zwar zu, dal? das verkehrt wiederholte Tonstiick einen Stich ins Grotesk-
Komische besélie, fand jedoch in seiner Abenteuerlichkeit einen interessanten, ungewdhnlich originellen
Wertzuwachs und erklérte schlief3dlich, dald ihm die Giberraschenden Intervalle der Produktion eine bedeutsame
Anregung fur sein eigenes Schaffen geliefert hétten. Ich zweifle nicht daran, dal’ dieser Ultraempfinder schon heute
eine grofRere Komposition im Stile des verkehrten Phonographen unter der Feder hat; und wenn er nur noch ein gutes
Pronunciamento hinzufugt, etwa »Kehren wir zu Palestrina zuriick!«, so wird er eine Anhangerschaft finden und uns
nach Mal3gabe seiner Kréfte dem unvermeidlichen Ziele eine Strecke naherfihren.

(1090 words)

Quelle: https://www.proj ekt-gutenber g.or g/moszkows/entthron/chap017.html
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